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Zur Einleitung:
Ritualfundierung und Zeichendynamik des Opfers

Im Opfer sind Tiere, Menschen und Gétter miteinander durch Handlungen des
realen wie des symbolischen Gebens und Nehmens verbunden. Als Tateinheit von
Gewalt und Gabe stiftet das Opfer diachrone Handlungsketten, in denen die
nimiichen Objekte bei gleichbleibenden Interakrionsmustern von variierenden,
aber analogen Konfigurationen immer wieder aufs Neue durchgespielt werden.

Eine vielfach variierte Urszene stellt das im Zeichenbandeln sich verwirkli-
chende Sohnesopfer durch den biblischen Stammwvater dar. Auf Geheiff seines
Gottes riistet Abraham Isaak, seinen einzigen Sohn, zum Brandopfer auf dem
Berge. ,Und Abraham nahm das Holz zum Brandopfer und legte es auf seinen
Sohn Isaak. Er aber nahm das Feuer und das Messer in seine Hand; und gingen
die beiden miteinander. Da sprach Isaak zu seinem Vater Abraham: Mein Vater!
Abraham antwortete: Hier bin ich, mein Sohn. Und er sprach: Siche, hier ist Feu-
er und Holz, wo ist aber das Schaf zum Brandopfer? Abraham antwortete: Mein
Sohn, Gortt wird sich ersehen ein Schaf zum Brandopfer. Und gingen die beiden
miteinander. Und als sie an die Stitte kamen, die ihm Gort gesagt hatte, baute
Abraham dort einen Alsar und fegte das Holz darauf und band seinen Sohn Isaalk,
legte ihn auf den Altar oben auf das Holz und reckie seine Hand aus und fasst das
Messer, dass er seinen Sohn schlachtere. Da rief thn der Engel des Herrn vom
Himmel und sprach: Abraham! Abraham! Er antwortete: Hier bin ich. Er sprach:
Lege deine Hand nicht an den Knaben und tu ihm niches; denn nun weift ich,
dass du Gott fiirchtest und hast deines einzigen Sohnes nicht verschont um mei-
nerwillen. Da hob Abraham seine Augen auf und sah einen Widder hinter sich in
der Hecke mit seinen Hornern hingen und ging hin und nahm den Widder und
opferte ihn zum Brandopfer an seines Sohnes State.” (1. Mo 22, 6 -13)

Die Geschichte der im letzten Moment noch verhinderten Solinesopferung ist
schlicht und ergreifend. Die Wortwechsel sind von einfachster Art. Gort ruft,
Abraham ancwortet, Der Vater ruft seinen Sohn, und Isaak antwortet. Die Paral-
lelen sind offensichtlich. Dem Sohn bieiben die Vorbereitungen zum Brandopfer
nicht verborgen. Er und sein Vater bilden ein unzertrennliches Paar. Zweimal
heiB es lapidar: Und gingen die beiden miteinander. Auch Gott der Herr weicht
seinem Schiitzling Abraham nicht von der Seite. Isaak setzt ein schier grenzenloses
Vertrauen in den Vater, das selbst dann nicht wanks, als ihm das Fehlen eines
Opfertieres 7 denken gibt. Abraham verweist zur Antwort auf das Vermbgen
Gottes, seinen Gliubigen im rechten Moment ein Opfertier zu weisen, Abraham
setzt ein gepritftermaflen tatsichlich grenzenloses Vertrauen in seinen Gort, der
ihn ,versuchte, wic es cingangs der Szene heiflt, will sagen: mit dem. Befehl zur
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Rudolf Pfeiffes, Catlimachus, 2 Bde., Oxford: Oxford Universicy Press, 1949-1953.

Simon Pulleyn, Prayer in Greek Religion, Oxford: Oxford University Press, 1997,
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ANTON BIERL

Asthetik, Sex und Opfer

Der Blick auf die hingeschlachtete Jungfrau
im Liebesroman des Achilleus Tatios

1. Einfiihrende Gedanken

Gerade das griechische Opfer besitzt aufgrund seiner Spekrakularitic und Zei-
chendichte ein grofies dsthetisches Potential, auf das man auch in der Literatur im
Sinne einer mythisch-rituellen Poetik mit Vorlicbe zuriickgreift.! Im Rahmen ei-
nes Fests wird hiufig ein Opfer fiir die Gétrer dargebrache, das zugleich das Fleisch
fiir den Festschmaus der Menge liefert.? Das Opfer bedient sich simtlicher Medi-
en und Sinne. Alkustisches, Offaktorisches und Kinectisches verbinden sich mit
dem Visuellen zu einem umfassend multimedialen Ereignis.” Aufierdem begleiten
schrille Floten (anloi) die Opferhandlung und spiter treten in einem Fest meist
Chére hinzu, wodurch die Auffithrung von Musik, Sprache, Gesang und Tanz in
synisthetischer Weise gewissermaflen zum Opfer zweiter Ordnung wird, mit dem
man die Gétter erfreut.? Ein antikes Fest bedeutet tiberhaupt hochartifizielle und

1 Vgl Anton Bierd, ,,Literat.ur und Religion als Rito- und Mythopoetilk. Uberblicksartikel zu
einem neuen Ansatz in der Klassischen Philologic®, in: Literatur und Refigion 1. Wege zu ei-
ner mythisch-rituellen Poetik bei den Griechen, hig. v. Anton Bierl, Rebecea Limmle und Ka-
tharina Wesselmann, Berlin/New York: de Gruyter, 2007, §.1-76, zum Opfer S.33-37;
speziell fiir den Roman, ders., ,Mysterien der Liebe und die Initiation Jugendlicher, Litera-
tur und Religion im griechischen Roman®, in: Léteratur und Religion 11, Wege zu einer my-
thiseh-vituellen Poetik bei den Griechen, hg. v. Anton Bierl, Rebecca Limmle und Katharina
Wesselmann, Berlin/New York: de Gruyter, 2007, S.239-334, zum Opfer §.277-283.

2 Zum Opfer allgemein vgl. u. a. Paul Stengel, Opferbriuche der Griechen, Leipzig/Berlin:
Teubner 1910; Karl Meuli, ,.Griechische Opferbriuche®, in: Phyllobolia, hg. v. Karl Meuli,
Willy Theiler, Fritz Wehrli und Bernhard Wyss, Olof Gigen (IS Peter Von der Miihll), Ba-
sel: Schwabe, 1946, S.185-288 (= Karl Meuii, Gesammelte Schrifien, bg, von Thomas Gel-
zet, 11, Basel/Stuttgare: Schwabe, 1975, §.907-1021); Walter Burkert, Home Necans. Inter-
pretasionen altgriechischer Opferriten und Mythen, Bedin/New York: de Gruyter, 1972
(1997%, bes. S. 8-20; ders., Griechische Religion der archaischen wund klassischen Epoche, Stz
gart: Kohthammer, 1977, 8. 101-125; Folkert T. Van Scraten, Hiera Kala. fmages of Animal
Sacrifice in Archaic and Classical Greece, Leiden: Brill, 1995; Antoine Hermary und Martine
Leguilloux, ,Les sacrifices dans le monde grec”, in: Thesaurus Cultus et Ritwwm antiquorum
(7hesCRA) 1, Los Angeles: Getty Publications, 2004, 8.59-134.

3 Vgl Walrer Burkert, Griechische Religion ... (Anm. 2), 5.109-110; zur Asthetik des Fests
vgl. Anton Bierl, ,Fest und Spiele in der griechischen Literatur®, in: ThesCRA VII Kap. 3.4,
Los Angeles: Getty Publications, 2011, S. 125-160, bes. S. 130-132.

4 Zur mulrimedialen Prisenz des Chors vgl, Anton Biexl, Der Chor in der Alten Komedie. Ri-
tual tnd Performativitiir (unter besonderer Beriicksichtigung von Aristophanes’ Thesmno-
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multimedial hergestelite Asthetik. Im Opferfest iiberwindet man die alltigliche
Kontingenz, die Routine und den Mangel. Dementsprechend herrschen gerade
auch im Opfer Fiille, Sinnlichkeit, Efferveszenz, affekrive Lust, hohe Aufmerk-
samkeit und Reizflut als dsthetischer Exzess. In markierter, besonderer Weise
kehrt man in jene Zeir der Urspriinglichkeit und Sinneslust zuriick. Ein Fest so-
wie das darin startfindende Opfer bedeuten zudem Hingabe und totale Selbstent-
dulerung’

Zugleich stellt das Opfer, in dem ein Lebewesen 6ffentich als Gabe fiir die
Gotter abgeschlachtet wird, nicht nur eine unproblematische Kultinszenierung,
sondern: auch ein Drama des Totens dar, das durchaus gemischre Gefiihle beim
Betrachter hervorrufen kann. Neben der Freude list es nirolick Schrecken, Grau-
en und heilige Furchr aus.® Das unheimliche und gewaltsame Geschehen am
Altar ist also aufgrund seiner Zeichenfiille und ambivalenten Stimmung ein sehr
geeignetes Szenario und Mittel, womir man in dsthetisch und emotional aufgela-
dener Atmosphire Gewaltphantasien wirksam in micreilende lirerarische Hand-
lung umserzen kann. Im griechischen Roman ist das Opfer oft tiber die griechi-
sche Tragddie intertextuell vermirtelt, die mit dem Opferkult in Verbindung steht
und in der der Mord am heroischen Menschen mit Vorliebe mit dem Tieropfer
metaphorisch ausgedriicke wird. Mit anderen Worten, die Verkehrungstendenz
der dionysischen Gattung wird als Perversion des rituellen Ablaufs eines Nor-
malopfers kulturell umgeserzt, das dadurch zu einem Menschenopfer entartet.”
Nach der griechischen Vorstellung projiziert man solche griisslichen Praktiken in

phoriagusen und der Phalloslieder fr. 851 PMG), Miinchen/Leipzig: Saur, 2001, bes. S. 54,
369-370 (Engl. ders., Ritual and Performativity. The Chorus in Old Comedy, tans!. by Alex
Hollmann, Cambridge, MA/London: Harvard University Press, 2009, bes. S.38, 333-
334); um chorisch-poetischen Opfer vgl. Jesper Svenbre, ,La découpe du podme. Nores
sur les origines sacrificiefies de la poétique grecque®, in: Podtique 15, 1984, $.215-232; An-
ton Bietl, Der Chor ..., §5.340-343 (Engl. S.305-307).

5 Jan Assmann, ,Der zweidimensionale Mensch: das Fest als Medium des kollektiven Ge-
dichunisses”, in: Das Fest und das Heilige. Religidse Kentrapunkie sur Alltagowelt, hg, v. Jan
Assmann und Theo Sundermeier, Giltersloh: Giitersloher Verlagshaus, 1991, 5. 13-30.

G Walter Burkert, Home Necans ... (Anm. 2), bes. S.8-20; zum Blut vgl. ders., Griechische
Religion ... (Anm. 2), §.105-108, bes, S, 105-106.

7 Vgl Walter Burkert, ,Greek Tragedy and Sacrificial Riwal®, in: Greek, Roman, and Byzanti-
ne Studies 7, 1966, S.87-121; zum pervertierten Opfer vgl. Froma 1. Zeitlin, , The Motif of
the Corrupred Sacrifice in Aeschylus’ Orestein®, in: Transactions and Proceedings of the Amer-
ican Philological Assaciation 96, 1965, S.463-508; dies., ,Postscript to Sacrificial Imaginary
in the Oresteia (Ag. 1235-37)", in: Transactions and Proceedings of the American Philolpgical
Association 97, 1966, §.645-653; Helene Foley, ,Marriage and Sacrifice in Luripides Iphi-
geneta in Aulis®, in: Avethuse 15, 1982, S. 159-180; Albert Henrichs, ,Drama and Dromena:
Bloodshed, Violence, and Sacrificial Metaphor in Euripides®, in: Flarvard Sedies in Classi-
cal Philology 100, 2000, 8.173-188; ders., ,Blutvergicfen am Altar: Zur Ritualisierung der
Gewalr im griechischen Opferkult®, in: Gewalt und Asthetib. Zur Gewalt und ibrer Darstel-
lung in der griechischen Klassik, hg. v. Bernd Seidensticker und Martin Vshler, Beslin/New
York: de Gruyrer, 2006, S. 59-87.
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den Bereich des Mythos und des total Anderen, also ins Barbarenland. Dement-
sprechend werden gerade in der Tragédie und im Roman, dessen Abenteuerge-
schichten die Helden sters ins Ausland fihren, solche abstrus-phantastischen Op-
fer - gerade eines Midchens — ausfithriich inszeniert und in threr ganzen Grau-
samkeit dsthetisch ausgeschépft.® Der antike Roman greift also diesbeziiglich auf
die Tragsdie zuriick, wo ,das ,Schreckliche’ ... ,schén’ gesagt® wird?, und fithre
das Engsetzliche gleichsam als lebendig-theatrales, durch Sprache erzeugres Bild
im Detail vor, um den Leser emotional zu involvieren.

Zugleich ist gerade das umfassend erschiitternde Totungsritual fast immer
auch sexualisiert, wodurch die Asthetisierung im Jungfrauenopfer und in der
Phallosverehrung cine zusitzliche Dimension erhdlt.’® Dieser Zusammenhang
wird fiir den griechischen Liebesroman der Kaiserzeit von besonderer Bedeutung,
der bekanntlich ganz aus dem Blickwinkel des Eros gelesen werden muss, Wie ich
an anderer Stelle zeigre, umspielt die Gattung die uralte ,Madchenrragadie®, den
krisenhaften Ubergang des jungen Midchens zur Frau.!"" Dabei durchlebt es in
traumartigen Sequenzen die Liebe mit einem jungen Mann, der es zur Ehe fithren
will. Liebe als ,Diskurs der Abwesenheit? driickt die unendliche Sehnsucht
nach dem Partner in einer phantastischen Kette von Dreiecksepisoden, Rivalen
und Abenteuern aus. Das Begehren der erwachenden Sexualitit enciuflert sich im
Raum und in schrecklichen Albszenen einer onirischen Zeit, bis sich im Happy
End zulerzt die getrennten Licbender wiederfinden und heiraten.'® Opferinsze-
nierungen stellen ein literarisches Mittel dar, die Gewalr Dritter gegen die keu-
schen und unversehrten Kérper der jungen Licbenden sexuell und dsthetisch
wirksam umzusetzen.

Die entsprechenden Passagen bei Achilleus Tarios (u. a. 3, 15-22) und Xel.'l.()w
phon von Ephesos (2, 13, 1-3) sind bisher noch kaum unter dem Aspekr der As-

8 Zum Menschenopfer vgl. w. a. Dennis D Hughes, Human Sacrifice in Ancient Greece, Lon-
don/New York: Routledpe, 1991; Pierre Bonnechtre, Le sacrifice humain en Gréce ancienne,
Athen/Lizge: Centre International d'Frude de la Religion Grecque Antique, 1994 (Kervos
Suppl. 3); Antoine Hermary und Martine Leguilloux, ,Les sacrifices ..." (Anm. 2), 5.129-
134.

9 Vgl. Karl Heinz Bohrer ,Zur dsthetischen Funktion vor Gewalr-Darstellung in der Grie-
chischen Tragddic", in: Gewalr und Asthetib ... {(Anm. 7), 5.179 nach den Worten des
Chors gegeniiber Kassandra (A. A. 1152-1153}). Vgl. ebd., 5. 178-181.

10 Vgl Walter Burkers, Homo Necans ... {Anm. 2), §,70-85.

11 Anron Bierl, ,Riume im Anderen und der griechische Liebesroman des Xenophon von
Ephesos. Triume?*, in: Mensch und Rawm von der Antike bis zur Gegenwart, hg, v. Antonio
Loprieno, Miinchen/Leipzig: Saur, 2006, S.71-103 (mit zwel weiteren Anhingen am Ende
des Bandes); ders., ,Mysterien der Liebe ... (Anm. 1), 5.239-334. Zur ,Midchentrags-
dic* vgl. Walter Burkert, Creation of the Sacred. Iracks of Bielogy in Early Religions, Cam-
bridge, MA/London: Harvard University Press, 1996, 5.69-79.

12 Roland Barthes, Fragmente siner Sprache der Liebe, Franlfurt/M.: Subrkamp, 1996, §.27-
32.

13 Vel Anton Bierl, ,Riume im Anderen ...“ (Anm. 11); ders., ,Mysterien der Liebe ...*
(Anm. 1), bes, 8.244-245.
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thetisierung der Gewalt im imaginiren Schwebezustand zwischen Abstofung und
Anzichung behandelt worden." Entscheidend ist, dass sich im erotischen Umfeld
die Angst vor dem traumatischen Einschnitt des sexuellen Verkehrs auf Phantasi-
en einer Opferung verschiebr, das heifft auf rituefl-mythische Bilder. Gleichzeitig
bietet die Ausstellung des Opfers cinen Blick auf den nackten Leib. Bei Xenophon
von Ephesos (2, 13, 1-3) wird beispiclsweise die bildschone Heldin Anthia, die von
ihrem Liebhaber Habrokomas getrennt wurde, in Kifikien von der Riuberbande
des Hippothoos als Menschenopfer fiir Ares bestimmt. An einem Baum aufge-
hingt soll sie von den Kdmpfern mic Pfeilen beschossen werden. Wer trifft, dessen
Opfer wird von Ares angenommen. Die Szenerie kann man zugleich als Metapher
der Externalisierung der aggressiven Begierde anderer Ménner nach ihr deurten.
Unschwer Lisst sich die Passage als ¢ine in unheimliche Bilder umgesetzte Angst-
phantasie des Madchens gegeniiber der sexuellen Bedrohung von Seiten riuberi-
scher Barbaren lesen. Die Pfeile, die auf den Kérper des Midchens zielen, sind
dann symbolisch das phallische Gewaltpotential, dem die Jungfrau ausgesetzt ist.
Doch bleibt es bei Xenophon bei einer Beinahe-Opferung, da die Protagonistin
von Perilaos gerade noch gerettet wird. Die schreckliche Tat dient seitens der T~
ter zudem der Herstellung einer Gruppenkohision im Entsetzlichen. Dies wird

14 Zu den Opferszencn vgl. allgemein John J. Winkler, ,Lollianos and the Desperadoes”, in;
Journal of Hellenic Studies 100, 1980, S.155-181, zitiert nach dem Nachdruck in: funove-
tions of Antiguity, hg. v. Ralph Hexter und Daniel Selden, New York/London: Routedge,
1992, S.5-50; Patrizia Liviabella Furiani, ,Religione e lerceratura nel ,racconto’ di sacrifici
umani presso i romanzieri greci d'amore”, in: Filosafia della natura e pensiero religioso, Na-
poli: Edizioni Scientifiche Italiane, 1985, $.25-40 (Quaderni dell'lititute di Filosofia
dell Universiti 4 Perugia 3) (den nilezlichen Aufsatz bekam ich erst nach Fertigstellung des
Beitrags dankenswerterweise von der Autorin zugesandg; an einigen Steffen konnte ich ihn
noch beriicksichtigen). Zum Kérper und zu Gefiiblen, gerade bei Achilleus Tatios, vgl. Si-
mon Goldhill, Foucaults Virginity. Ancient Frotic Fiction and the History of Sexuality, Cam-
bridge: Cambridge University Press, 1995; Patrizia Liviabella Furiani, .1l corpo nel roman-
zo di Achille Tazio®, in: Ancient Narrative 1, 2000/01, S. 134-151; Jennifer R, Ballengee,
+Below the Belt: Looking into the Matzer of Advensure-Time", in: The Bakhtin Circle and
Ancient Narrative, hg. v. Robert Bracht Branham, Groningen: Barlhuis, 2003, §.130-163
{Ancient Narrative Suppl. 3); Virginia Burrus, »Mimicking Virgins: Colonial Ambivalence
and the Ancient Romance®, in: Arethusz 38, 2005, S.49-88; Cécil Daude, »Aspects phy-
siques et psychiques des passions chez Achille Tatius", in: Passions, vertus et vices dans
Lanciens roman, hg. v. Bernard Pouderon und Cécil Bose-Pouderon, Lyon: Maison de
I'Orient et de la Médirerranée — Jean Pouilloux, 2009, 8. 185-208. Zum erotisch-kérperthe-
oretischen und psychologischen Ansarz vgl. auch Massimo Fusillo, I/ remanzo greco. Polifo-
nia ed eros, Venezia: Marsilio, 1989, bes. S, 179-234; Helen Morales, Vision and Narrative
in Achilles Tarius' Leucippe and Clitophon, Cambridge: Cambridge University Press, 2004;
Anton Bierl, ,Riume im Anderen ... {Anm. 11); ders., »Mysterien der Liebe ...* (Anm,
1}; im Gespriich mit Froma Zeitlin konnze ich nach Abfassung des Artikels nachriglich
noch einiges schirfen; dankenswerterweise gab sie mir noch Einsichr in ihren JCAN-Beitrag
{Froma L. Zeitlin, ,Gendered Ambiguities, Hlybrid Formatjons, and the Imagery of the Bo-
dy in Achilles Tatius®, in: Proceedings of ICANTV [im Druck]).
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bei Achilleus Tatios und Lollian noch deutlicher.”” Auf dem Blatt B 1 recto des
Lollian-Fragments findet sich ebenfalls eine solche Opferszene, hier ist sie je('ioch
auf die minnlich-piderastische Ebene iibertragen. Der Proragonist Androtimos
befindet sich in der Hand von Riubern, die einen brutalen Mord an einem Kna-
ben vorbereiten. Androtimos scheint Einspruch zu erheben, doch kann er den
Gang der Ereignisse nicht aufhalten. Ein bis auf einen purpurnen Giirtel unbe-
kleideter Mann bringt das jugendliche Opfer herein. Der Gehilfe schleudert den
Knaben auf den Riicken, 6ffnet die Brust, schneidet das Herz heraus und legt es
auf das Feuer. Das gebratene Organ zerteilt ex, eine Hilfte bestiubt er mit Mchl,
die andere iibergicR¢ er mit Ol Davon gibt er dann den anwesenden Bandl'teu.
Mit dem Fleisch in der Hand nimmt er der Bande beim Blute des Herzens einen
Eid ab: Sie schworen, den nackten Gruselpriester, der wahrscheinlich ihr Anfiihrer
ist, weder im Stich zu lassen noch zu verraten, nicht einmal, wenn sie ins Gefang-
nis geworfen und gefoltert wiirden. Das Buch endet mit einer erneuten Erwih-
nung des Androtimos. Wahrscheinlich soll auch er davon kosten.'®

Die narrative Strategie berubt im Roman offensichtlich in der theatral‘en Aus-
stellung des crotischen Korpers, vorrangig des jungen Midchens, als Objekt der
Lust in der Extremsituation des Leidens. Die Bedrohung der kérperlichen Unver-
sehrtheit kann auf Phantasievorsteliungen der Opferung des Jugendlichen ver-
schoben werden. Das Menschenopfer steilt den offensten Eingriff, das Sichtbar-
machen des Eindringens in das Fleisch der bisher Unberiihrren dar. Der spekta-
kuliire Akt lenkt zudem die Perspektive des Lesers auf den in voller Bliite stchen-
den Leib des Opfers. Der erotische Blick fokussiert den in der rituellen Han'dlung
freigelegren, entbléften Korper, wodurch die Ausstrahlung der Schonheit ver-
stiarkt wird. Nicht der Schrecken an sich, sondern der Anblick des unschuldigen
Opfers wird angesichts der Drastik der unvorstellbar grausamen Tat_ UI?d d(?S un-
geheuren Leids im erotischen Kontext dsthetisiert. Der besondere Reiz liegr in d(?l'
Kontrastwirkung von keuscher Jungfraulichkeit des Opfers und draufgingeri-
scher Brutalicit des Titers. Die unheimliche Tat wird am offenen Fleisch vollzo-
gen: Das rote Blut vermengt sich mit der weiffen Haut zu cinem attre.iktivep
Schauspiel der eruanté. Furcht und Schrecken, Ekel und Abscheu paaren sich mit
Mitleid und Lust, zumal das Eindringen, Aufschlitzen, Ausweiden und Bewerfen
mit Geschossen deutfich auf den Sexualakt verweisen. Die geopferte Jungfrau ist
wie Iphigenie Sinnbild der »Midchentragsdic®. Deshalb bezieht man sich im Ro-

15 Vgl. John J. Winkler, ,Lollianos ..." (Anm. 14). . ]

16 Albert Henrichs, der Erstherausgeber des Papyros, Die Phoinikika des Lollianes. Fragmente
eines newen griechischen Romans, Bonn: Habelr, 1972, $.28-79, hielt in theoretischer Anlclh—
nung an Reinhold Merkelbach, Roman und Mysterivm in der Anfike, Miinchen/Berlin:
Beck, 1962 (vgl. Albert Henrichs, Die Phoinikika ..., S.78) den Teil B (vom Mord am
Knaben bis zur Vermummung der Réuber) als einen getreuen Bericht iiber den Verlauf i-
nes Rituals, der Finweihung in den Dionysos-Zagreus-Kult. Dagegen deuten ihn u. a, John
J. Winkler, ,Lolliznos ...“ {Anm. 14) und Christopher P Jones, ,Apuleius Metamorphoses
and Lollianus’ Phoinibiba”, in: Phoenix 34, 1980, S.243-254 als typisch phantastische und
theatral wirksame Rauberszenc.
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man so oft auf die euripideische Jphigenie und andere Heroinnen am Ubergang
zum Frausein.'” Zugleich charakterisiert die grausame Gewalt den Barbaren,
Riuber und sozialen Auflenseiter, und der Zusammenhals der verbrecherischen
Bande wird gestiitk, indem man sich gemeinsam an einem jungen griechischen
Korper vergeht. Aus dem Gesagten wird deutlich, dass das Opfer nie zur getreuen
Wiedergabe eines Ritualablaufs in den Roman integriert wird, sondern aufgrund
seiner dsthetisch-literarischen Wirkung im crotischen Kontext. Die genannten
Zusammenhinge sollen im Folgenden am Beispiel von Lenkippe und Kleitophon
genauer dargestellt werden, wo die ersten drei Biicher auf der Metapher des Opfers
basieren und die Thematik auch in der Folge zentral bleibt.'®

2. Sex, Metapher und Opfer bei Achilleus Tatios

Achilleus Tatios” Werk stellt in der Geschichte des Romans deutlich ein Experi-
ment dar.’” Nach Bryan P, Reardon sind folgende sechs Punkte fiir Lenkippe und
Kleitophon charakteristisch: 1)) die Technik der Ich-Erzihlung; 2.) psychologi-
scher Realismus; 3.) sensationelle Abenteuer und Melodrama; 4.) der bewusste
Rekurs auf simtliche Gattunggstercotypen; 5.) die Gelehrsamkeit des Stils; 6.) die
Vielfalt des Stoffes.?® Zudem iiberzeichnet der Romancier Antoninischer Zeit ailes
in barocken Farben, durchsetzt seine Geschichte mit enzyklopiddischem Bildungs-
material und bringt das Ideale an den Rand des Komischen und Obszénen, ohne
freitich die Normen des Genres Liebesroman ganz aus den Angeln zu heben.”

17 Vgl. den Beitrag von Alexander Honold zur fphigenie in diesermn Band.

18 Text nach Achilles Tarius. Leucippe and Clitophon. A Commentary, hg. v. Ebbe Vilborg,
Stockholm: Almquist 8 Wiksell, 1955; Ubersetzung mit geringen Anpassungen aus Karl
Plepelits, Achillens Tatios. Leukippe und Kleitophon, Stuttgart: Hiersemann, 1980. Alige-
mein Graham Anderson, ,Perspectives on Achilles Tatius®, in: dufitieg und Niedergang der
romischen Welt, 11, 34, 3, Berdin: de Gruyter, 1997, 5.2278-2299; zur Besprechung der in
diesem Zusammenhang wichtigen Stellen vgl. pardell Shadi Bartsch, Decoding the Ancient
Novel. The Keader and the Role of Description in Helfodorus and Achilles Tatins, Princeron:
Princeron University Press, 1989, S.40-64; Helen Morales, Vision and Narrative ... (Anm.
14), 5.156-184; Jennifer R. Ballengee, ., Below the Belt ..." (Anm. 14), 8. 142-150; aus wie-
derum anderer Perspektive nun Froma 1. Zeitlin, ,Gendered Ambiguities ... (Anm, 14),

19 Vgl Froma 1. Zeidin, ,Gendered Ambiguivies ..." (Anm., 14); in leicht anderer Gewich-
tung sieht u. a. Kathryn Chew, ,Achilles Tatius and Parody”, in: Classieal fournal 96, 2000,
5.57-70, Achiileus Tatios als Parodie, Massimo Fusillo, # remanze greco ... (Anm. 14),
5.98-109 hingegen als ,pastiche” und ,riscritrura di terzo grado® an.

20 Bryan P Reardon, ,Achilles Tatius and Ego-Narrative”, in: Greek Fiction, The Greek Nevel in
Context, hg. v. John R. Morgan und Richard Stoneman, London/New York: Routledge,
1994, S. 80-96, hier S. 80-81.

21 Zum Barocken in der negativen Konnotation des 19, und frithen 20 Jahrhunderrs vgl, Er-
win Rohde, Der griechische Rowman und séine Vorliufer, Leiprig: Breitkopf und Hireel,
19145, §.516; nun positiv Elisa Mignogna, ,Roman und Paradoxon. Die Metamorphosen
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Schon in der anfinglichen Bildbeschreibung lenkt der duflere Erzdhler/Autor®?
den begehrenden Blick des Lesers auf eine sexuell aufreizende Jungfrau, nimlich
auf Buropa, die von Zeus geraubt wird. In der Entfithrung changiert sie zwischen
unschuldigem Opfer und in die Tat einwilligender Komplizin. Der dufiere Lrzih-
ler/Autor hat gerade im Astarte-Heiligtum von Sidon ein Dankopfer fiir die phoi-
nikische Aphrodite gespendet — damit wird das zentrale Thema des Oplers im
erotischen Kontext zum ersten Mal genannt —, nachdem er aus einem heftigen
Sturm (é1c OAAOD xewdvog 1, 1, 2) gerettet worden war.”? Da stichr ihm ein
Votivgemilde (1, 1, 3-13) ins Auge. Nach der Fokussierung auf dic entscheidenden
Figuren in der panoramischen Totalen (1, 2-3) wird nun der idyllische Garten
als Topaos der Liebe und metapoetisches Bild des Romans im Detail ausgemalr
(1, 3-6). Dann wird weiter berichtet:

... An den Rand des Gartens, wo die Landzungen ins Meer hineinragten, hatte der
Kiinstler die Midchen placiers. Thr Ausdruck sprach zu gleicher Zeit von Freude
und Angst. Krinze waren um ihre Stirn geflochten; das Haar fiel frei {iber die Schul-
tern hinab, Die Beine waren zur Ginze eatblsflt, oben vom Gewand, unten von den
Schuhen; denn der Giirtel hatte das Kleid bis zum Knie angehoben. Die Gesichter
waren bleich, das Lachen auf den Wangen war zar Grimasse erstarrt; mit weir auf-
gerissenen Augen blickten sie aufs Meer hinaus. [hr Mund war halb gedtfner, als
wollten sie vor Angst schreiery; die Hinde streckeen sie gegen den Stier aus, als kénn-
ten sie thn festhalten. Sie traten unmictelbar an den Rand der Wasserfliche, so weit,
dass die Welle ein wenig ihre FuSsohlen iibersptlte. Sie erweckeen den Eindruck, als
wollten sie dem Stier nachlaufen, fiirchteten sich aber davor, dem Meer nahe zu
kommen, ... Mitten auf seinem Riicken saff das Midchen, niche ricelings, sendern
seitwiirts nach rechts, wobei die Beine geschlossen blieben; mit der Linken hielt sie
sich am Horn fest, so wic ein Wagenlenker die Ziigel hilt, und der Stier gehorchee
diesem Ziigel und hatte seinen Kopf leicht in die Richtung gewandt, in welche die
Hand zog. Ein Unterkleid bedeckte die Brust des Midchens und reichte bis an die
Scham (péxowc aidoic); die unteren Teile thres Kérpers verhiillte ein Oberkleid,
Das Unterkleid war weif}, purpurrot das Oberkleid; der Kérper schimmerte durch

der Metapher in Achilieus Tatios” Lewkippe und Kleitophon®, in: Groningen Colloguia on the

Novel 6, 1995, §.21-37, bes. 5.23-24.

22 Zur Vermengung von anctor and actor vgl. John J. Winkler, Awctor and Actor. A Narrarologi-
cal Reading of Apuleiuss Golden Ass, Berkeley: University of California Press, 1983, von Er-
zibler {narrarory und innerem Handelndem (zeror) Tim Whitmarsh, ,Reading for Pleasure:
Narrative, Irony, and Erotics in Achilles Tatius®, in: The Ancienr Novel and Beyond, hg. v.
Stelios Panayotakis, Maaike Zimmerman und Wytse Keulen, Leiden/Boston: Brill, 2003,
§.191-205, bes. 5. 204; Marko Marinéi¢, , Advertising One’s Own Story: Text and Speech
in Achilles Tativs' Leucippe and Clitophon®, in: Seeing Tongues, Hearing Scripts. Orality and
Representation in the Ancient Novel, hg, v. Victoria Rimell, Groningen: Barkhuis, 2007,
S. 168-200 {Ancient Narvative Suppl. 7); Koen De Temmerman, ,A Flowery Meadow and a
Hidden Metalepsis in Achilles Tatius", in: Classical Quarterly 59, 2009, 8. 667-670.

23 Durch Aphrodite und die Meraphern von Starm und Meer wird er selbst als Lichender ge-
zeichnet. Zu Meer und Sturm vgl, Marcelle Laplace, , Légende et fiction chez Achille Tarius:
les persennages de Leucippé et de 16%, in: Brdledn de [Association Guillaume Budd, 1983,
S5.311-318, bes. S5.317.
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das Gewand hindurch. Der Nabel saf tief; straff war der Bauch, schmal die Taille;
2u den Hitften hin gewann die Figur an Breite. Dic Briiste ragten sanft Giber die
Silhouetze des Oberkérpers hervor; der Giirtel bewirkee, dass sich das Unterkleid
hauteng an dic Briiste anlegte und gleichsam zum Spiegel der Korperformen wurde.
Die beiden Hiinde waren in entgegengesctzte Richtungen ausgestrecke: dic eine
sum Hora, die andere zum Schwanz. An ihnen hing der Schleier, der sich in weitem
Bogen tiber Kopf und Schultern spannee; er blahte sich straff nach alien Seiten, and
damir deutete der Maler den Wind an. Das Midchen ritt auf dem Stier nach Art
eines fahrenden Schiffes, und der Schleier war gleichsam ihr Segel. Um den Stier
herum tanzten Delphine, spielten Eroten; man hitte sagen mdgen, sie bewegten sich
ratsichlich in dem Gemilde. Eros zog den Stier vorwirts; Eros, ein kleines Kind,
hatte scine Fliigel entfaltet, hatte sich einen Kocher umgehiingt und hielt in der
Hand cine brennende Fackel. Sein Gesicht war Zeus zugewandt und trug einen
Anflug van Licheln, als wollte er ihn auslachen, weil er durch ithn zum Rind gewor-
den sef, ’

(1, 1,6-13)

Verziickt bleibt der dufere Erzihler/Autor vor dem Bild stehen und es entfihrt
ihm: Welche Macht iibe ein Saugling (i. e. Eros) tiber Himmel, Erde und Meer
aus™ {1, 2, 1}. Wie nach den Konventionen der rhetorischen Bildbeschreibung zu
erwarten war, trict ein anderer, ¢in junger Mann namens Kleitophon, heran. Man
kénnte vermuten, dass unser Held die iibliche Rolle des Ausdeuters (Eopmnvete,
¢y ynTeiQ) dibernimmt, zumal er sich als Spezialist in den erotischen Fragen aus-
gibt: , Davon wiisste ich ein Lied zu singen, bei der Menge von leidvollen Priifun-
gen, die mir Eros aus Mutwillen auferlege hat!® (1, 2, 1). Unsere Leseerwartung
wird jedoch enttduscht, denn durch dieses Stichwore will der duflere Erzihler/
Autor von diesen UBgeic im Einzelnen erfahren: Er fiihit Kleitophon in einen
nahen schattigen Platanenhain. Im locus amoenus legt nun unser Held los: Anstatt
der Deutung des einen Bildes erhalten wir eine lange Erzihlung von episodischen
erotischen Ereignissen, gewissermaflen ein in mythische Sprache transponiertes
Bild und die Erweiterung des Dankopfers an die Liebesgottin. Das Eingangsbild
ist der Ausloser fiir das Grofigemilde des Romans,

Das Gemilde dient nach Bernhard Zimmermann® 1) der verschliisselten
Handlungsvorwegnahme, was die Narratologie mit Prolepse bezeichner, 2.} der
stimmungsmifigen, emotionalen Vorbereitung und 3.) der Spiegelung von Ereig-
nissen auf einer gleichsam metaphorischen Ebene.? Vor allem, so meine Behaup-
tung, wird der Leser durch die ausfithrliche Beschreibung auch schon auf symbo-

24 Bernhard Zimmermann, ,Poetische Bilder. Zur Funkrion der Bildbescheeibungen im grie-
chischen Roman®, in: Peetica 31, 1999, S.61-79, hier §.66-72, bes. 5.69-71.

25 Zur antizipierenden Funkdion der Szene vgl. Shadi Bartsch, Decoding ... (Anm. 18), bes.
$.55-63; Helen Morales, Visfon and Narrative ... (Anm. 14), S. 37-48; zur Anspielung auf
weiteze interne Episoden vgl. auch Bridger T. Reeves, , The Role of the Ekphrasss in Plot
Development: The Painting of Europa and che Bull in Achilles Tatius' Lencippe and Clito-
phen’, in: Mnemosyne 60, 2007, 5.87-101. Zum Ausléser: der Leserinterpresation vgl.
Shadi Bartsch, Decoding ... (Anm. 18),5.7, 39, 177.

ASTHETIK, SEX UND OPFER 139

lisch-metaphorische und bildhafte Weise auf das Motiv des sexualisierten und &s-
thetisierten Jungfrauenopfers hingefiihrr, das [iir diesen Roman zentral ist,

Das Bild erzielt ebenso wie die ganze Geschichte einen verfiihrerischen Effekt
gerade durch die emotionale Aufwiihlung in der Innenperspekrive?, die durch
den Chor der Midchen in die Aufenperspekeive des Bildbetrachters und schlief3-
lich des Lesers transferiert wird.?” Vor allem werden wir jedoch — wie auch der
dul8ere Erzithler/Autor und der innere Erzihler Kleitophon — zu Voyeuren.*® Wel-
cher Mensch, d. h. in diesern Falle Mann, wire nicht gern ein williges Opfer des
Liebesgottes. Die minnliche Perspektive geht so weit, dass das Midchen gerade
angesichts der ihm zugefiigten Gewalt besonders aufreizend wird. Wie durch eine
Kamera blicken wir ganz kurz auf das Zentrum, auf den Stier und das Midchen,
dann fokussiert sie die Szenerie, die Wiese, den locus amoenus, den Bildrand, mir
dem Reigen der Midchen, aus deren Mitte die Schonste entrissen wird?, schlief3-
lich die Reaktion der Gruppe dariiber, die Freude, das Entsctzen und die Angst
der Zurtickbleibenden. Dann schwenkt die Einstellung auf die uniiberwindbare
Grenze des Meeres, die einer Verfolgung entgegenstehr. Das Bild nimmt deutlich
wichtige Motive der Handlung vorweg, wic das Meer, die Reise und den Sturm,
die wiederum metaphorisch die Liebe selbst ausdriicken. Neben der Entfihrung
der Kalligone wird auch Kleitophon mit Leukippe zu See fahren, spiter Melite mit
dem Helden, und das Segel wird sich dhnlich wélben (2, 32, 2; 5, 16, 6) wie Eu-
ropas Schleier im Wind (1, 1, 12). Dann kehre die Perspektive auf das Madchen
zuriick. Alles geschieht im sogenannten minnlichen Blick, der den jungfriulichen
Korper gewissermafien bildhaft abtastet. Das Detail, dass die junge Frau seitwirts
sitzt, zeigt bereits, welche Partien den willigen Autor besonders interessieren. Sie
sitzt in keuscher Position, jedoch fast einwilligend mit dem Entfiihrer. Beinahe

26 Zu Achilleus Tatios” Obsession mit Gefithlen vgl. Dorit Sedelmeier, ,Studien zu Achilleus
Tatios®, in: Wiener Studien 72, 1959, S. 113-143; Paurizia Liviabella Furiani, Il corpo ...*
{Anm. 14); Cécil Daude, ,Aspects physiques et psychiques ..." (Anm. 14).

27 Zum Chor als Mittel, im Drama zwischen Perspekeiven, vor allem zwischen Ihnen und
Auflen zu changicren, und als Ort des weiblichen Ubergangs zur Frau vgl. u. 2. Anton Bierd,
Der Chor ... {Anm. 4).

28 Dyazu David Konstan, Sexwal Symmetry. Love in the Ancient Novel and Related Genres, Prince-
ton: Princeton University Press, 1994, §.60-73, bes. 8. 64; vgl. Helen E. Elsom, ,,Callirhoe:
Displaying the Phattic Woman®, in: Pornography and Representation in Greece and Rome, hg,
v. Amy Richlin, New York/QOxford: Oxford University Press, 1992, 5.212-230 (zu Chari-
ton); Helen Morales, Vision and Narrative ... (Anm. 14), S.165-172; Froma L Zeitlin,
»Gendered Ambiguities ..." (Anm. 14) verfolgt einen interessanten Mittelweg zwischen
minnlicher Aggressivitit (Helen Morales, Vision and Narrative ... [Anm, 14]; vgl. die Dar-
stellung bei Jennifer R. Ballengee, ,Below the Belt ... [Anm. 14 ], S. 150-152 mit weiterer
Literacur) und masochistischer Identifikation mit dem weiblicher Opfer (ebd., §.158-
161), wobsei sie it Bereich des Kérperlichen die ménnliche Angst vor der blutigen Verlet-
zung bei der Defloration beriicksichtigr.,

29 Zum Kamerablick in der Eingangsszene bei Heliodar vgl, Winfried Bithler, ,Das Element
des Visuellen in der Eingangsszene von Heliodors Aithiopika®, in: Wiener Studien N. E 10,
1976, 5.177-185.
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gewinnt man den Eindruck, als wiirde sie als Reiterin schon den Zeus dominieren.
Die Umhiillung, die die Konturen ihres makellosen Korpers erahnen ldsst, wirke
noch aufreizender als ihre blofe Naclrheit. Der Blick schwenkt von der Brust hi-
nab zum Nabel, verweilt auf dem schlanken Bauch und der breiren Hiifte, und
kehrt dann wieder zuriick zu den Briisten, die durch das eng anliegende Unter-
kleid besonders hervortreten, Die duflere transparente Hiille wird im Bild des 4u-
Beren Erzihlers/Autors zum #sthetischen Spiegel (icdtompov) — cin Schliisselbe-
griff bei Achilleus Tatios — des karperlichen Inhalts.*® Die Form spiegelt sich im
Inhalt und verstirke ihn, hebt ihn durch bildliche Qualitic hervor, Man versteht
gut, weshalb Photios (Bibl. 87, 14-28, bes. 16-24) an diesem Roman so sehr An-
stof} nahm. Doch es kommt noch schlimmer.

In 1, 3 setzt nun die eigentliche Ich-Erzihlung des Helden ein. Durch diese
personale Erzihlweise bekommt die Geschichte eine besondere Qualivit. Ent-
scheidend sind der begrenzie Blickwinkef und das damit verbundene Fehlen der
Allwissenheit. Am Anfang werden wir allerdings durch die neue narrative Per-
spektive Zeugen einer Entwicklung der Liebe. Achilleus Tatios setzt sich dabei, wie
gesagt, mit den generischen Konventionen auseinander, treibt sie bis zur Grenze
und iibersteigert das Schema. Anstelle eines rapid verlaufenden Prozesses des Sich-
gegenseitig-Verliebens — Chariton braucht nur drei Kapitel, Xenophon schon zehn
— wird dieser bisher punktuelle Augenblick auf zwei ganze Biicher ausgedehnt.
Und wihrend man sich iiblicherweise in der Offentlichkeit an einem religiosen
Fest trifft, der einzigen Gelegenheit, wo das Midchen gesehen werden kann®', wird
die Szenerie in ein Innenambiente verlagert. Leukippe komme mit ihrer Mutter
Pantheiz, der Tante des Helden, aus Byzanz zu Besuch, weil die Stadt mic Thrakien
im Krieg steht. Der jugendliche Protagonist lebte bisher froh in den Tag hinein. Er
vergniigte sich unter anderem schon mit Hetiren - ein weiterer Bruch des Keusch-
heitsgebots (2, 37, 5). Sein Vater bestimmte auflerdem fiir ihn bereits seine Halb-
schwester Kallipone zur Frau. Sie ist hiibsch und bald soll die Hochzeit sein. Doch
da kommt die Cousine Leukippe ins Haus. Sofort ist es um Kleitophon geschehen,
Bei ihm stellt sich die fiir den Roman iibliche Liebe auf den ersten Blick ein. Doch
Leukippe reagiert zuniichst nicht. Im hiuslichen Bereich tun sich jedoch Kleito-
phon zahlreiche Gelegenheiten auf, sie zu betrachten. Uber das Medium des Auges
wird freilich auch die Liebe auf das Midchen dibertragen. Vor allem nutze Kleito-
phon jede Gelegenheit dazu aus; selbst beim Essen kann er ihr Blicke zuwerfen.
Durch die neue Erzihlperspektive werden wir selbst als Leser immer mehr auf das
hitbsche Midchen voyeuristisch fokussiert. Der Prozess des Werbens ist zugleich
eine erotische Eroberung und Verfithrung des Lesers.?? Achilleus Tatios kennt of-

30 Vgl Elisa Mignogna, ,Roman und Peradexon ..." (Anm. 21}, §.27-28,

31 Zum Fest vgl. Anton Bierd, ,Fest und Spiele ..." (Anm. 3), im Roman ebd., 5. 158-159.

32 Dazu in Verbindung mit der Ieh-Form Marko Marinéid, ,Advertising ..." (Anm, 22), bes.
S.189-196.
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fenbar Ovid, besonders die Ars Amatoriz, und machr sich diese Weisheiten nurz-
bar.®

Das zweite Buch setzt damit ein, dass der Held und sein Adlatus Satyros, der
durchaus dem Verlauf der Handlung eine satyrhaft-komische Dimension verleiht,
der Hiibschen beim Kitharaspiel zuhéren. Folgendermaflen wird ihr Lied be-
schrieben:

Wenn man unter Weglassung der poetischen Wendungen den nackten Inhalt des
(,manges erzihlte (el wg oG Kopumag TG GONG reQLEALV LAOY EAeyev
douoviag Tov Advov), so wiirde dieser folgendermafien lauten:

»Wiinschre Zeus, den Blumen einen Kénig zu geben — es wiire die Rose, die unter
den Blumen die Kénigsherrschaft innehitte. Sie ist Schmuck der Erde, Ruhm der
Planzen, Kleinod der Blumen, Réte der Wiese, strahfende Schanheit, Sie armet
Liebe, verschaffc Aphrodite Einlass; ste triige duftende Bliiten, schwelgt in bewegli-
chen Blittern, und das Blatc lacht dem Zephyr zu.”

Se sang sie; ich aber wihnte die Rose auf ihren Lippen zu sehen, als hitte jemand
das Rund des Bliitenkelchs in die Form des Mundes gebannt.

(2: 1) 2—3)

Die Stelle bezicht sich deutlich auf den eigenen schriftstellerischen Schaffenspro-
zess zuriick. Selbsrverstindlich ist bei Achilleus Tatios selbst romanhafte Prosa
poetisch. Lewkippe und Kleitophon besteht zuniichst aus einer die Erorik ausmalen-
den, metaphorisch-meronymischen Bewegung in asyndetischer Reihung, Als mise
en abyme gleicht selbst die angeblich prosaische Zusammenfassung eines Liedes
einer erotischen Lyrik. Der Hymnos auf die Rose, das Symbol der Liebe, bestehe
aus rhetorischen Figuren, also gleich und dhnlich langen Kola (Isokola und Pari-
sa). Wie hier auf'die Lippen werden auch sonst die Metaphern deutlich auf andere,
konkret-natiirliche erotische Bereiche ,iibertragen”. Achilleus’ Metaphorologie be-
zicht sich ausschlieSlich auf die fiir den Liebesroman zentrale Liebe.*® Die weit
verbreitete, fast zur anthropologischen Konstante gewordene Bildersprache ver-
wendet immer wieder Vorstellungen aus der idyllischen Natur, in die man sich
zum Erzihlake in Anspielung auf Platons Phaidros (228e-230¢€) begab®: Rosen,

33 Vgl. Helen Morales, Vision and Narrative ... (Anm. 14), 5.75, 152, 163, 185, 210,

34 Vgl Elisa Mignogna, ,Roman und Paradaxon ...“ (Anm. 21); Helen Morales, Vision and
Narrative ... (Aam, 14), §.16%; dies., ,Metaphor, Gender and the Ancient Greek Novel®, in:
Metaphor and the Ancient Novel, hg. v. Stephen Harrison, Michael Paschalis und Stavros
Frangoulidis, Greningen: Barkbuis, 20053, 8. 1-22 {Ancient Narrative Suppl. 4); zar Metapho-
rologie Anton Biesl, ,Réume im Anderen ... {Anm. 11); ders., ,Mysterien der Liebe .,.*
(Anm. 1), bes, 5,260, 264. Zur Metalepse der bildlichen Sprache von der Aufien- zur Innen-
ebene am Beispiel der auch mit Rosen bewachsenen Blumenwiese, mit der nach dern Furopa-
bild dann Leukippes Gesicht beschrieben wird, vgl. Koen De Temmerman, A Flowery Mea-
dow ..." (Anm, 22},

35 Zum platonischen Serting vgl. Karen Nf Mheallaigh, ,Philasophical Framing: The Phae-
dran Setting of Leneippe and Cleitaphon®, in: Philssophical Presences in the Ancient Novel, hg.
v. John R. Morgan und Meriel Jones Groningen: Barkhuis, 2007, S.231-244 (Ancient Nar-
rative Suppl. 10).
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Blumenwiese, Kelch, Blitter, Rote, verzaubernder Duft, Bewegung im Wind,

Um#attern und Zugang ins Innere des Blumenkelchs, bald dann aber au'ch. phan-

tastische Szenarien von Gewalt und Opfer sind in den ersten Biichern die immer

wiederkehrenden Bildspender, In der Spannung von Attrakti'on und Grauen ka'nn

man die Krise des jungen Midchens kurz vor der Hocf?zext nz'zch::rleben. Seine

Tragiidie wird konkret am jungfriulichen Kérper ausagiert. Die Erfahrung der

ersten Liebe wird in Achilleus’ barocker Sprache einerseits in traumhaften Phan-

tasien ersehne und in schonen Naturbildern umspiel, andererseits werden der dro-

hende Vetlust der parthenia und die Defloration in direkt am Kt.irper vsﬂlzqgenen,

Grauen erregenden Bildern des Opferns, des gewait.sam blut:genqﬁfndrmgcx}s,

Aufschlitzens und Ausweidens ausgelebt.?® Dabei greift man auf die in der. grie-
chischen Bildvorstellung traditionetle Nihe zwischen Opfer und HOCh??elt -
riick.*” Zundchst ist also das singende Midchen mit der Rose und dem SlCh‘ 6ff
nenden Kelch identisch.® Noch singt Leukippe erst davon, sie ist also gewisser-
mafen eine Ebene von der Realitit entfernt und nimmt die bcvorstehenfic eroti-
sche Handlung vorweg. Schon gibt sie erste Signale der Berei‘tschaft, sich dem
Werben zu sffnen. Das verzauberte Ich sicht dann in metaphorischer Ausdrucks-
weise die Rose auf ihren Lippen und den Bliitenkelch auf ihrem Mund., der .51ch-1n
seiner Rote offner und schlieBe” Die Ich-Perspektive gibe nicht die objektive
Wahrheit, sondern den subjektiven, verliebten Eindruck wieder. Und wie wir
gleich sehen werden, verschmelzen die roten Lippen des I.\fh'mdes at{.ch mi:ogan:;
anderen Lippen in tiefer angesiedelten Bereichen des weiblichen Korpers™, au

den die minnlichen Leser-Voyeure schon bet Europa starren durfren.

36 Die Bewohner Phoinikiens, wo die Geschichee zunichst spielt und woher der Held stamme,
sind dementsprechend beriichtigt durch die rituelle Defloration und Men.sche{lo.pfe?r; vgl.
Helen Merales, Vision and Narrative ... (Anm. 14}, 5. 48-50, 168-169. Glclch?emg sind sie
stereotyp charakrerisiert durch Liigen und Aufschneiderei (ebd., 5. 55-56) sowie durch obs-
zénes Verhalten, bes. durch die sexuelle Praktik des Cunnilingus (ebd., S, 191—392)..

37 Vgl. u. a. Helene Foley, ,Marriage and Sacrifice ... (Anm. 7); Nicole Loraux, ']?'/tgfc Vny& aof
Killing 2 Woman, vansh. by Anthony Forster, Cambridge, MA: Harvar(‘i Universigy Press,
1987, 5.31-48; Lesley Dean-Jones, Womens Bodies in Classical Greek Sctemr.ez Oxford: Ox-
ford University Press 1994, S.103; Helen King, Hippocrates’ Woman: Reading the Female
Body in Ancient Greece, London/New York: Routledge, 1998, §.94; vgl. au,ch eb'cl., S.' 83-86.
Zur Verbindung der Hochzeit mit dem Tod vgl. u. a. Richard Seaford, , The Tragic Wed-
ding®, in: fournal of Hellenic Studies 107, 1987, 5.106-130. )

38 Vgl Elisa Mignogna, ,Roman und Paradoxen ... " (Annll. 21), 5.‘3({-31. o

39 Zur Rose als Symbel der Sexualitic und Liebe vgl. w. a. in Apuleius Mem-mm;abaserz‘ (Phetis
ist in der Liebesnacht mir Rosen geschmiicke {2, 16, 1] und die Rose dient als Mitrel der

il rwandlung). .

40 S::IC:: cL. Morale?,),,'f'he Taming of the View: Natural Curiositltics in Leukippe and Kleito-
phon”, in: Groningen Colloguia on the Novel 6, 1995, §.39-50, hier 845 Anm. 18§; vgi. ‘au.ch
Helen Morales, Vision and Narrative ... (Anm. 14), 8.192; Giulia Sissa, Greek Virginity,
transl. by Arthur Goldhammer, Cambridge, MA: Harvard University Press, 1990, 5.5,

166, 168.
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Auch die wiederum eingelegte Erziihlung tiber Dionysos Protrygaios (2, 2, 2-6)
ist keine wirkliche Digression, sondern nimmt das poerische, destabilisierende
Spiel der Tropen auf. Es wird von der Einfithrung des Weins berichtet. Am Abend
des nimlichen Tages hatte man gerade dieses Fest zu begehen, dessen Aitiologie
hier gelehrsam eingefiigt ist. Das Fest leitet tiber zu den Themen Wein, Blut und
Austausch der Kelche als vorweggenommene Kisse (2, 9) im Feuer der Liehe
(2, 3, 3). Dionysos Protrypaios enthilt in seinem Namen zudem das TQUYAY, das
Pressen des Weines, das im Griechischen metaphorisch den Lichesakt ausdriickt,
insbesondere bei Aristophanes. Das Midchen erweist sich, wie gesehen, als ein
Kelch. Dieser wird in der folgenden Weinwunderszene (2, 3, 1-2) nun konkret
gefiilit, und alles hat den Charakter eines Vorspiels, welches das wirkliche ,Ver-
naschen™', das Entkernen und Auspressen des Madchens, das mit der Traube
gleichgesetzt wird, antizipiert. Gleichzeitig verweisen Satyros, das dionysische Fest
und die aitiologische Sage bereits auf ganz andere, viel gefihrlichere Dimensionen
des Gortes. Er ist nimlich nicht nur fiir Wein und heitere Festfreude zustindig,
sondern in seinem Umfeld gibt es auch Wahnsinn, Ekstase und Rausch. Dionysos
besitzt zudem eine musisch-literarische Komponente; bekanntlich ist er der Gory
des Dramas und von emotional aufriictelnden Ereignissen, die eventuell im Op-
ferkult griinden und auch den Roman auszeichnen, der laufend aus der Tragédie
schépft. Neben der Tragédie ist Bakchos fiir die Komédie und das Satyrspiel ver-
antwortlich, die spiclerisch und parodisch die hohere Gattung im Sinne der dio-
nysischen Verzerrungstendenzen verarbeiten.®? Gerade der Name Satyros kénnre
auf die barock-satyrspielhafte Brechung des Tragischen verweisen. Vor allem ist
Dionysos beriicheigt fiir wild gewordene, rasende Frauen, die ihre Hiuser verlas-
sen, und fiir grausame Praktiken der onophagia und des sparagmos, Perversionen
des Opfers. Simtliche dionysischen Perspekriven werden in den nichsten Biichern
in phantastischen Abwandlungen die sich tiberstiirzende Handlung bestimmen,
deren Dramatik bald in einem blutigen Opfer gipfelr.® Schon antizipiert das Rot

41 Vgl Ar. Pax 1339, wo zagleich mit dem Namen des Helden Tiygaios gespielt wird; vgl, Jef-

frey Henderson, The Maculate Muse. Qbscene Language in Astic Comedy, New YorkiOxford:
Oxford University Press, 19912, 8,65, 167. Vgl. auch die hiufige Verwendung bei Longos,
wo die Erotik stets mit dem Wein- und Ackerbau metaphorisch unterlege ist, bes, 4, 33, 2
sowic in der metaphorisch-sexualisierten Apfelpfliickszene (3, 33, 4 und 3, 34, 1). Vgl. An-
ton Bierl, ,Mysterier: der Licbe ... (Anm. 1), S.283-285.

42 Zum Roman als ,,erotic picaresque™ vel. Marko Marin&ié, »Advertsing ... (Anm. 22),
S.196.

43 Zu Dionysos in der Tragédic vgl. Ancon Bierl, Dionysas und die griechische Tragodie. Politi-
sche und metatheatralische’ Aspekte im Toxs, Tibingen: Natr, 1991; zur Verbindung der Loi-
liansrelle mit dem Mythos und Kult von Dionysos-Zagreus vgl, Albert Henrichs, Die Phoi-
nikika ... {(Anm. 16), $.56-73; zu Dionysos in Zusammenhang mir dem Menschenopfer
vgl. Dennis D, Hughes, Human Sacrifice ... (Anm. 8), 5.88-89 und zu Artemis, dic als
Gottheir des jungen Midchens ebenfalls assoziiert werden kann, $.89-90. Zur Anthropo-
phagieszene bei Lollian und Achilleus Tatios vgl. Albert Henrichs, Die Phoinikika ... {Anm.
16}, 5.48-56,
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des Weins das demnichst flieffende Blut, wobei der Wein auch gleich zwei Mal in
auffilliger Weise explizit als alpa bezeichnet wird (2, 2, 4-5).9Tn anderen Versi-
onen der Sage endet die Einfiihrung des Weins bekanntlich in ciner tédlich-bluti-
gen Gewaltorgie. Niche zufillig spielt Achilleus sogar auf die artische Parallele der
in Eratosthenes’ Erigone itberlieferten lkarios-Geschichte direkr an (2, 2, 3). Ika-
rios gab nimlich nach dem Besuch des Gotres Dionysos das neue Getriink seinen
Nachbarn, die des Genusses unkundig thn der Vergiftung bezichtigten und ihn
grausam umbracheen — sein Blut vermischte sich mit dem Wein,® Auflerdem wird
in der folgenden Weinwunderszene, die anhand eines besonderen Mischkrugs aus
Bergkristall demonseriert wird (2, 3, 1-2), der chrgang von Unreife zu Reife
thematisiert. In der metaphorisch-tropischen Verschicbungsarbeit wird also das
Midchen als Weinkelch und Traube dunkel und reif, sobald man etwas hinein-
gielt. Vom Vorspiel kann man langsam auf den Sexualakr tibergehen, der wie der
Mythos des Opferfests ebenfalls mit Blut und Gewalt in Verbindung gebracht
wird.

In der nichsten Episode wird Kleitophon von einer Biene in die Hand gesto-
chen. Dabet kommt ihm die Idee, einen Bienenstich auf die Lippe vorzutduschen,
die eines Zauberspruchs bedarf. Leukippe legt die Lippen auf seine und murmelt,
so dass sich unversehens ein langer Kuss daraus ergibt (2, 7). Das Midchen verhilt
sich weiterhin aufreizend und schnell kommt man bis an die duflerste Grenze, den
absoluten Bruch der generischen Norm der Keuschheit. Denn ohne wirklich véllig
verliebt zu sein, scheint Leukippe keinerlei Probleme damit zu haben, ihre Jung-
friulichkeic in einem Stelldichein aufzugeben. Von einer gartungsiiblichen Hoch-
zeit mit ihr war bisher keine Rede. Vielmehr erfihrt man, dass die cigentlich an-
gesetzte Hochzeit mit Kalligone (vgl. 1, 3, 2), mit Leukippes Doppel oder Alter
ego, wegen eines schlechten Traums sogar noch vorgezogen wurde (2, 11, 1). Da-
mit wird es fiir das neue Liebespaar nun zeitlich enorm eng. Alles spitzt sich zu auf
den nichsten Tag (2, 11, 2). Schon werden die Hochzeit, der Hochzeitsschmuck
und das Brautkleid in Purpur vorbereitet (2, 11, 2-4}. Die Farbe des Kleides bietet
erneut die Gelegenheit fiir einen weiteren Exkurs (2, 11, 4-8), der eigentlich keiner
ist, sondern symbolisch die Sexualhandlung als Blutopfer vorbereitet und um-
spielt. Die Entdeckungsgeschichte des Purpurs lisst sich erneut deudlich erotisch

44 Zu Blur und Wein vgl. Albers Henrichs, Die Pheinikika ... (Anm. 16}, $.74-77. Zum Blut
bei Achilleus Tatios vgl. Patrizia Liviabella Furiani, ,II tema del sangue nei romanzi greci
damore”, in: Sangwe ¢ antropelogia nella reologia medievale 1, hg, v. Prancesco Vattioni,
Rom: Edizioni Pia Unione Prexiosissimo Sangue, 1991, §.519-560, bes. 5.521-534, zur
Stelle §.523-524,

45 Quellen und Sekundirliteratur bei Walter Burkert, Homo Necans ... {Anm. 2), 8. 247 Aam.
37. Zu Dionysos Protrygaios und der Stelle vgl. Roland Kany, ,Dionysos Protrygaios. Paga-
ne und christliche Spuren eines antiken Weinfestes®, in: fabrbuch flir Antike und Christen-
e 3%, 1988, S.5-23. Zur Nihe zu im Neuen Testament geduflerten Vorstellungen iiber
die christliche Fucharistie vgl. Glen W. Bowersock, Fiction as Fistory, Nevo to Julian, Berke-
ley: University of California Press, 1994, S, 125-133, auch in Verbindung mit derm kanni-
bafistischen Mahl in Ach. Tzt 3, 15 und bei Lollian.
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lesen. Fin Fischer wirft eine Schnecke aus seinem Fang weg, ein Hund nimmt den
Abfall und bricht thn mic den Zihnen auf; es quillt aus seinem Mund ,das Blut
der Purpurbitite” (2, 11, 5). Die blutigen Lippen hile der Fischer fiir ein Wunder,
er will das Blut abwaschen; doch es glinzt noch mehr, Den Schénheirssafr tester
er nun, indem er in die Schnecke eine Wollfocke stecke, die ebenfalls blutig wird.
Er zertriimmert nun die Schnecke und 6ffnet das ,Allerheiligste®, das Adyton
(&dutov), und entdeckt den Schatz (BnoavEdy) des Farbstoffs (2, 11, 8). Deut-
lich wird auch hier auf die Defloration des jungen Midchens, hier der Braue Kal-
ligone, angespiclt. Die Brautkleidfarbe ibertrigt sich metaphorisch auf die Trige-
rin. Zufillig bricht man die Schnecke, also das weibliche Genital, auf, es bluter,
und das Blut flieffr aus den Lippen - Hund und Midchen, Mund und Scham
werden erneut in Bewegung versetzt — und schmiickt das Midchen, das damic
zugleich fast schon Frau ist. Die Wollflocke kann man mit der Binde fiir die Mo-
natsblutung assoziieren.®® Man éffnet nun endlich das Innerste. Der Akt wie der
Inhalt werden sakralisiert. Die Tat geridt damit zum blutigen Opfer, zugleich oft-
net man damit das Midchen als Heiligtum, dessen Innerstes im Tabubruch das
isthetisch Schone preisgibt. Der hervorquellende Purpur ist Schonheitssaft, Zier-
de und Schmuck, freilich auch Blut. Wie der Wein quille er in einem Mischkrug,
und die Lippen des Mundes werden erneur mir den Schamlippen in metonymi-
sche Verbindung gebracht. Nach der gelehrten Beschreibung wird in der Krise die
Hochzeit mit Kalligone, das heift das Lebensritual, das auch wegen der bevorste-
henden Defloration Grauen, Scheu und Todesphantasien ausldst, nochmals aufge-
schoben. SchlieRlich wird die Verlobte unmictelbar vor der Liebesszene mit Leu-
kippe kurzerhand aus dem Weg geschafft (2, 12-18).

Fiir das Umspielen der eigentlichen Sexualhandlung und vor allem fiir die Ent-
fernung der Konkurrentin werden nun das Opfer und seine Metaphorik entschei-
dend. Dazu setzt der Auror nun konkret zunichst eine Kette von Opferszenen ein:
Beim der Braut auferlegren Voropfer (mgotéAeia 2, 12, DY fitr die vom Vater
Hippias geplante Hochzeit des Helden Kleitophon mir der Stiefschwester Kalligo-
ne kommt es zu einem Vorfall. Ein Adler entreifit das Fleisch vom Alar (2, 12, 2).
Natiirlich kann man auch dieses Vorzeichen als symbolische Vorschau auf die
Handlung deuten: Das Opferfleisch, sprich die in der bevorstehenden Hochzeits-
nacht zu deflorierende — also zu opfernde — Jungfrau®®, wird vom minnlichen
Vogel par excellence geraubt. Der Adler steht fiir Zeus und damit spielt man er-

46 Zur Stelle Patrizia Liviabella Furiani, 1l tema del sangue ..." {Anm. 44), 5.522-523; zum
Menstruationsblut mit Bezug auf die explizite Erwihnung in 4, 7, 7 vgl. ebd., §.527-529.
Zur Anzlogie von Opfer und Menstruation vgl, Helen King, Hippocrates' Woman ... (Anm.
37), S.89-98.

47 Dazu Walter Burkerr, Home Necans ... (Anm, 2), S.75; die Opferhandlung ist notwendig,
um sich ,vom Zorn der jungfriulichen Artemis® frefzukaufen; das Wort steht zudem meta-
phorisch fiis die Entjungferung des jungen Médchens und es kann cin Voropfer fiir cine
Mysterienweihe bezcichnen.

48 Zur Defloration als Opfer und zu Ersatzhandlungen vgl. Walter Burkert, Homo Necans ...
(Aam. 2}, S.74-75. Zur Verkertung von der Sex-Szene mit Gewalt, Opfer und Tod vgl,
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neut auf das Eingangsbild mit Europa an. Zugleich wird die Braut ratsichlich
gleich vom Raubtier Kallisthenes entfithre — doch auch hier willigt das Opfer ein
und das Vetbrechen wird spiter sanktionierr.”

Das schlechte Omen erméglicht also auf der realen Handlungsebene einen
Aufschub der Vermihlung, Der Wahrsager teilt darauf dem Vater mir, man miisse
Zeus Xenios um Mitternacht am Meeresstrand mit giinstigen Zeichen opfern (2,
12, 3). Der ,Konig aller Vigel” wird mir Zeus assoziiert, dem als Gotr der Gast-
freundschaft die Gabe des Madchens letzdich iiberbracht wird: Dementsprechend
war Europa ja auch am Meeresstrand entfithrt worden. Nach einem Qrakel in
Byzanz, wo Sostratos, der Halbbruder des Hippias, sich als Stratege in einem
Krieg mit Thrakien befinder, sollen die dortigen Einwohner ferner in Tyros, dem
Aufenthaltsort von Leukippe — dorthin hat ja der Vater seine Tochter bei seinem
Bruder in Sicherheit gebracht — und Kleitophon, dem Herakles ein Opfer darbrin-
gen (2, 14, 1-2). Nun wird die phoinikische Lokalitit — Phoinikien ist in Sachen
des Eros beriichtigt’® — sexualisiert und im zitierten Orakeltext (2, 14, 1) selbst
auf den weiblichen Korper tibertragen: Die phoinikische Stadt ist ,,phytonym®, da
sie ,von der PHanze der Palme den Namen hat® (2, 14, 2); spiter wird die Palme
(potvig) auch auf den sein Genital encblsfenden Phoinixvogel transferiert (3,

25).3 Folglich bezicht das ,Blut* ebenso den Namen von der Palme. Die Insel

wird vom Briutigam begattet, hervor stréme erneut Blur, und Athena flicht in
Tyros, im Gegensatz zu Athen, nicht vor Hephaistos {beide haben dort ein ge-
meinsames Heiligrum), sondern er besamt sie direke (der Same gehr also nicht via
der Wollflocke weiter an die Erde). Sostratos lost den ritsethaften Spruch selbst
auf (2, 14, 2-6) und sein Mitstratege Chairephon fithrt weiteres gelehrres Materi-
al fiir eine solche Vereinigung von Wasser mit Feuer an, von Weiblichem mit
Mannlichem: Solches Feuerwasser bringt Gesang und in Afrika nach dem Wissen
von Jungfrauen sogar Gold hervor (2, 14, 6-10), also einen Schatz wie im Fall der
aufgebrochenen Purpurschnecke (2, 11, 8).

In der metaphorischen Verschiebung wird damit nacheraglich die nach Tyros
verschickee Leukippe zum Jungfrauenopfer stilisiert. Zudem geschieht durch die
Opfergabe, die bezeichnenderweise fiir den hypervirilen Helden Herakles be-
stimmt ist, das Opfer, also die potenticlle Entjungferung, der Kalligone nun noch
frither — und in neuer Konstellation. Dem verwegenen Kallisthenes, der nur vom
Horensagen der Leukippe verfallen ist, ohne sie je gesehen zu haben (2, 13), ge-
lingt es, als Gesandter zu dieser Zeremonie mitgeschicke zu werden (2, 15, 1). Er
will dort den Frauen auflauern und Leukippe entfithren. Ein riesiges Opfer wird
am Strand veranstaltet, ganz deutlich ein synisthetisches Spekeakel; das Riucher-

auch Helen Morales, Vision and Narrattve ... (Anm. 14), 8. 169. Zum Kérper vgl. Patrizia
Liviabella Furiani, Il corpo ...“ (Anm, 14).

49 Zugleich sicht das Gesetz in Byzanz fiir den Entfithrer die Ehe als Strafe vor {2, 13, 3).

50 Vgl Helen Movales, Vision and Narvative (Anm. 14), 5, 168-16% und 191-192,

51 Zum Phoinixvegel vgl. Helen L, Morales, , The Taming of the View ...* (Anm. 40); dies.,
Vision and Narrative ... (Anm. 14), §.190-197.
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werk von Diifren und Blumen ist fiir die Frauen ebenso anzichend wie der Anblick
der zahlreichen, besonders kriftigen und schénen #dgyptischen Stiere, die ge-
schlachtet werden sollen (2, 15). Das Tier ist erneut sexualisiert, es steht fiir minn-
liche Potenz schlechthin. Gleichzeitg wird durch die Provenienz und die weifle
Farbe auf das Opfer der Leukippe, der ,Weiflstute**?, in Agypten angespielt, in
dem die iiber Bilder gleitende Opferthematik kulminiert. Zulerzt kommt der Er-
zihler auf das Eingangsbild der Entfiihrung der Europa zurtick (1, 1, 2-13). Wenn
der Mythos wahr sei, habe sich Zeus dabei in einen solchen Stier verwandelr {2,
15, 4).»* Kleitophons Mutter fiihle sich plérzlich unpisslich, und auch Leukippe
bleibt bei Kleitophon im Haus unter dem Vorwand, krank zu sein (gleichzeitig ist
sie natiirlich liebeskrank und sie hat sich in der Zeit mit dem Helden verabredet).
Dhaher findet sich nur Kalligone mit Leukippes Mutter ein. Der listerne Riuber
macht somit die falsche Leukippe, also Kalligone, als sein Opfer aus, da er Pan-
theia erkennt, und trifft Vorbereitungen fiir ihren Raub, Wieder ist dafiir das
Szenario eines weiteren 6ffentichen Festes mic Opfer vorgesehen (2, 16). Zu die-
sem Anlass war nun auch das vorher angesprochene Cpfer fiir Zeus Xenios ge-
plant {2, 18, 1). Alle Mddchen haben sich am Meeresrand einzufinden (2, 16, 2).
Nach der Intrige kommrt ein Schiff mit zehn jungen Minnern herangefah-
ren, wihrend acht weitere als Frauen verkleider schon auf dem Serand postiert
sind. Um sich unter die opfernden Midchen zu schleichen, haben sie sich den Bart
abrasiert und tun so, als wiirden sic ebenfalls cine Opferpabe heranbringen.
Als man gerade den Aliar fiir das Opfer bereitet hat — Kleitophon ist jetze mit
von der Partie ~, loschen sie die Fackel der Tyrer, was wiederum das Ende der
Hochzeit bedeutet, und ergreifen Kalligone mit dem geziickten Schwert (téx Eidn)
YURVQOORVTES), das sie unter thren Gewindern tragen und zugleich den Phallos
symbolisiert, und entfithren sie. Sie schwirren ,wie ein Vogel“ ab (2, 18, 4), womit
wieder auf die Adlerszene verwiesen wird (2, 12, 2), Man flieht mit dem Boot tiber
das Meer, wic auch Europa im Eingangsbild aus dem Midchenkreis gerissen und
iiber den Seeweg verschleppt wurde.

Damit ist plétzlich die drohende Hochzeit fiir Kleitophon aus dem Wege ge-
riumt und er kann sich ab jetzt seiner Liebe zu Leukippe hingeben. Anhand dieses
Beispiels sicht man deutlich, wie Opfer und Vorzeichen symbolisch die Handlung
generieren und iiber Bilder, Metaphern und Metonymien die Handlung weiterge-
sponnen wird. Im Raub der Opfergaben durch den Adler, den minnlich-kbnigli-
chen Vogel, ist die Entfiihrung der unschuldigen Kalligone von der Opferhand-
lung antizipiert, die wiederum den Anlass fiir die Raubintrige liefert. Zugleich
wird deudich, wie die keusche und unberiihrte Jungfrau im Roman immer wieder
mitverancwortlich ist, sich in Eros’ Spirale zu begeben. Die Schionheit des Entfiih-
rers und die Attrakeivitic dee Opferinszenierung wie auch des Opferstiers, der

52 Darauf zielt auch der Hinweis (2, 15, 3) auf die bertihmten weiflen Pferde der Thraker und
ihres Konigs Rhesos in der Delonde (vgl. Homm, . 10, 436-437).

53 Dies stellt eine weiters, bisher unentdeckre Metalepse dar. Vgl. zu 1, 19, 1-2 Koen De Tem-
merman, A Flowery Meadow ... (Anm, 22),
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stellvertretend fiir die Jungfrau stirbt und das Ende der Goldenen Zeit der Un-
schuld symbolisiert®, ziehen sic in den folgenden Variationen in die Nihe der
Gefahr, Der Abscheu vor dem Titer, der aufgrund erotischer Anzichung an ihrem
Kérper Gewalt ausiibt, steht ein mysterigses Hingezogensein ihrerseits zu diesem
gegeniiber. Wie im Bild von Zeus und Europa willigen Titer und Opfer in den
Gewalrakt der Opferung - sowie metaphorisch in den der Raubhochzeit und der
blutigen Entjungferung - gegenseitig ein. Im normalen Ritual wird im Sinne der
Meiilischen ,,Unschuldskomadie” chenfalls alles dafiir getan, dass das Opfertier
seiner Schlachtung zuzustimmen scheint.”® Im Verlauf des Romans wird die Op-
ferhandlung selbst letztlich zum Szenario einer Entfithrungshochzeit, das auch
den Sexualakt zwischen Mann und Frai metaphorisch umspielt. Auflerdem wei-
sen die Ereignisse um die Doppelfiguren Kalligone und Leukippe enge Alternari-
ven im Geflecht der Hauptaktion auf, die sich partiell darin widerspiegelt. Schlief3-
lich behandelt der Roman damit in immer neuen Variationen die fundamentale
Krise des jungen Médchens unmittelbar vor der Hochzeit. Kalligone steht fiir die
Braut in der vom Vater arrangierten Hochzeit. Doch unmittelbar an der Schwelle
dazu wird die , Schingeborene” auch wegen ihrer Attrakeivitit von anderen Min-
nern begehrt und schlieffllich gewaltsam entfithre. Die Raubhochzeit erscheint
zunichst fast als ein Tod; erst zum Ende erfzhren wir, dass sich diese Konstellarion
doch noch in eine neue Normalhochzeit auflsse (8, 17, 2-19, 3). Leukippe symbo-
lisiert wiederum die Frau in der Spannung zwischen Hure und Heiliger.*® Zuletzt
wandelt auch sie sich zur keuschen jungfriulichen Braut, die nach den schreckli-
chen Abenteuern — Externalisierung der erotischen Begierde anderer Manner und
verbildlichter Ausdruck des Ubergangs als symbolischer Tod — ebenfalls gliicklich
in die Ehe gefithre wird (8, 19, 2).

Mit Kalligones Verschleppung beim Opfer ist der Weg fiir das neue Paar nun
also frei. Das Kiissen wird Kleitophon bald zu langweilig. Durch instindige Be-
schwirung kann er erreichen, dass Leukippe ihn heimlich in threm Zimmer emp-
fingt. Vor dem eigentlichen Akt (0cwTidv T1) bietet er ihr noch rasch ein nicht
allzu ernst gemeintes Treuversprechen (stiomig) an (2, 19, 1), das in parodischer
Verarbeitung der generischen Norm hier freilich gar nicht genater ausgefiihrt
wird. Alles wire seinen erotischen Lauf gegangen, hitre nicht ein schrecklicher
Traum Leukippes Mutter Pantheta, die , Alies-Seherin®, aus dem Schiaf gerissen.
Im Traumbild wird unser Thema des sexualisierten Jungfrauenopfers vollends
deutlich®:

54 Vgl Walter Burkert, Home Necans ... (Anm. 2), 5.30.

55 Karl Meuli, ,,Griechische Opferbriuche” {Anm. 2), $.273, 275-276 (= ders., Gesammelte
Schrifien, hg, von Thomas Gelzer, I, Basel/Stutrgart: Schwabe, 1973, 8. 1002, 1004-1005).

56 Das weifle Pferd in ihrem Namen suggeriert eine phallische Dominatrix; vgl. Ar, Lys. 191-
193 und Helen Morales, Vision and Narrative ... (Anm. 14), S. 66-67, Gleichzeitig verweist
er auf das Sithn- und Totenopfer (vgl. 3, 15}, wobei man gerne Pferde, immer nur weifler
Farbe, darbrachte; vgl. Paul Stengel, Opferbriuche ... (Anm. 2), §.155-162, bes. 5. 161.

57 Zum sexualisierten Opfer vgl. Walter Burkert, Home Necans ... (Anm. 2), 5.70-75.
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Es schien ibr, ein Riuber (tovéx Aaiv) mit nacktem Doleh (uéxaugory yopvnv
#xovta) habe ihre Tochter ergriffen und entfithry; platatich habe er sie auf den
Riicken gelegr und ihr mit dem Dolch den Bauch in der Mitte aufgeschlicze, begin-
nend unten an der Schamgegend.

{2, 23, 5)

Jeder, der sich nur ein bisschen mit Traumsymbolik und -deutung beschiftigr hat,
wird erkennen, dass es sich natiirlich um eine drastische und recht durchsichrige
Verschiiisselung des sexuetlen Akts als grausames Opfer handelt. Der Rauber ent-
jungfert mit seinem ,nackeen Dolch® (i. e. seinem Phalles) das riicklings liegende
Midchen. Durch den Traum beunruhige eilt die Mutter sofort ins Zimmer, Klei-
tophon, der sich gerade zur Geliebten ins Bett gelegt hat, kann gerade noch uner-
kannt flichen (2, 23, 5-6}. Pantheia ist iiber das Geschehen entsetzt und mache
ihrer Tochter wilde Vorhaltungen. Die Ebre scheint schon verloren, die ihr Vater
in Byzanz kriegerisch verteidig: rregefithre hat mich auch das Traumgesicht, und
ich habe nicht erkannt, auf welche realere Wirklichkeit es hindeuten wollte.” - Und
sie deuter den Traum, wic eben gescheben: ,So ist dir der Bauch jetzt auf verhing-
nisvollere Weise aufgeschlitzt worden (dveturiBng v yaotépa)! Dieser Stich
(tour)) ist unheilvoller als der Dolchstich!® (2, 24, 4).%*

3. Leukippes skandalgses Opfer

Dic Licbesentwicklung mit realistischen, nahezu komischen Ziigen findet somit
cin jihes Ende. Die Mutter ist wittend und die Verwandtschaft aufgebrache. Denn
die Jungfriulichkeir steht auf dem Spiel. Da die Zeugin Kleio verschwunden tst,
wagt das Midchen, das unmittelbar vor der Entjungferung stand, ihrer Mutter zu
erwidern: ,Wenn es irgendeinen Jungfraulichkeitstest gibt, dann teste mich!”
(2, 28, 2). Der ganze Roman spinnt sich um das Thema der Jungfriulichkeit und
ihres moglichen Verlusts.?® Und zuletzt gipfelt die Handlung in einer konkreten
Priifung der parthenia, det sogenannten Syrinxpriifung in der Grotte {8, 13,
1-8, 14, 2; vgl. 8, 3; 8, 5.9-8, 6, 15). Unmirtelbar danach wird die Keuschheic von
Thersanders Gattin Melite mit Styxwasser tiberprift (8, 14, 2-4; vgl. 8, 11, 2-8,
12, 9). Beide Riruale werden durch Geschichten erklirt, die mit sexuellen Verfith-
rungen von jungen Médchen zu tun haben (8, 6, 7-10; 8, 12, 1-8).%¢

Die unheimliche Erfahrung kurz vor der Hochzeit wird in diesem Roman
iiberall in visualisierte Sprache umgesetzt. Die Krise, die Furcht vor dem entjung-

58 Zu ,Srich® und dvortour als Opfer vgi. 3, 16, 3; 3, 22, 5; dazu vgh, avatépvie 3,16, 3 3,
21, 3; das Verb évtépveo bedeuter eigentlich ,die Kehle heim Opfertier durchschneiden®;
vgl. Paul Stengel, Opferbrituche ... (Anm. 2), S.103-104.

59 Vgl. Virginia Burrus, . Mimicking Virgins ..." (Anm. 14), §.55-68, bes. 5. 68.

60 Zur Styx- und Syrinxpriifung vgl. Charles Segal, , The Trials at the End of Achilles Tatius’
Chtophon and Leucippe: Doublets and Complementaries”, in: Stud? italiant di filologia clas-
stea 77, 1984, 8. 83-91; Giulia Sissa, Greek Virginity {Anm. 40), S. 84-86.
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fernden Mann sowie das zeitgleiche Gefiihl des Hingezogenseins und der Lust,
findet Ausdruck in Szenarien des Anderen unter wilden Riubern, vor allem in
schrecklichen Vergewaltigungs- und Opferphantasien, die zugleich einer gewissen
Asthetik nicht entbehren, Wegen der Aufgebrachtheit der Erwachsenen, die die
patriarchale Ehre und Ideologie verletzt sehen, und aufgrund jugendlicher Unreife
flicht man in einer Nacht- und Nebelaktion und nimmt noch die Gefihrren mit.,
Das Schiff fihre aus, es folgen der iibliche Schiffbruch, wodurch das Paar gleich
wieder von einigen der neuen Freunde um Menelaos getrennt wird, und der Ab-
sturz in die grotesken Episoden der Abenteuer, nun eher in der Weise eines Xeno-
phon von Ephesos. Wic bet Lollian fallen Leukippe und Kleitophon im Nildelta
in die Hinde der dort ihr Unwesen treibenden Banditenbanden, der sogenannten
boukoloi. Die eben beschriebene Bauchsezierungsszene im Traum (2, 23, 5) erhilt
nun doch eine makabere Realisierung in einem Menschenopfer.® Die boukoloi als
tatsiichliche Ayjotad zerren das Midchen schreiend aus den Hinden des Gelieb-
ten (3, 12, 2) und fithren es zum Siihnopfer ab. Durch anriickende Soldaten, die
die Rauber bekimpfen, wird Kleitophon mit anderen Begleitern befreit, damic
aber auch noch weiter riumlich von Leukippe getrennt (3, 13). Aus seiner be-
grenzten Ich-Perspektive, dic narrativ entsprechend fokussiert wird, wird er am
nichsten Tag zusammen mit den Soldaten und dem Strategen aus der Entfernung
Zeuge von schrecklichen Ereignissen, die sich jenseits eines Wassergrabens abspie-
len:

Wir sahen namlich die Riuber mit einer riesigen Streitmacht in voller Riistung auf
der anderen Seite des Kanals steher. Vor thnen stand ein behelfsmifiig aus Lehm
errichreter Altar, und neben dem Altar ein Satg. Da fithren auf einmal zwei das
Midchen heran, die Hinde auf den Riicken gebunden; und wer sie selbst waren,
konnte ich nicht sehen, da sie eine Riistung trugen, doch dass das Midchen Leukip-
pe war, erkannte ich eindeutig. Hierauf gossen sie tiber ihren Kopf Trankopfer und
fithreen sie rund um den Alrar herum, und einer blies dazu den Aulos, und ein
Pricster sang vermutlich einen dgyptischen Gesang; denn die Stellung der Lippen
und die auscinander gerogene Haltung des Gesichres liefl einen Gesang vermuren.
Sodann treten auf ein Zeichen alle weit zuriick. Einer von den beiden jungen Mén-
nern legt sie auf den Ricken (0rttioev) und bindet sie an Holzpflscke, die in der
Erde stecken, genau wie die Hersteller von Figurinen den an den Baum gebundenen
Marsyas darzustellen pflegen. Hierauf nimmt er ein Schwert, st6f es ihr ins Herz
(AaBov Eidog Bantes koo g kKoodlag) und reiflt ihe damit den ganzen Kér-
per bis zum Unterleib auf (elg t)v kit yootépa dryyvuod). Sogleich quollen die
Eingeweide hervor; sie zogen sic mit den Hénden heraus und legeen sie auf den Al-
tar, und sobald sie gebraten waren, wurden sie in kleine Teile geschnitten, und alle
verzehrren sie. Al dies sahen die Soldaten und der Stratege; bei jedem einzelnen Ake
des Geschehens schrien sie auf und wandten ihre Augen von dem Anblick ab. Ich
aber saf} unter dem Eindruck der unglaublichen Vorgiinge bewegungslos da und

61 Vgl. auch Shadi Barusch, Decoding ... (Anm. 18), S.88-89. Zur Opferszene selbst vgl. Pacri-

zia Liviabella Furiani, ,Religione ¢ letterarura ..." (Anm, 14}, S.26-34 und, mit Bezug auf
die Thematik des Bluts, dies., ]| tema del sangue ... (Anm. 44), S. 530-534.
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starree hiniiber {Ey@ 8¢ £x TagaAdyou kabruevog E0ewpnv). Das war das
Entsetzen.

(3,15, 1-6)

Deutlich haben wir ein Opferritual vor uns; freitich ist es kaum cin Abbild der
Wirklichkeit, sondern ein nach grausamer Phantasie montiertes Menschenopfer,
das nahe am Modell des griechischen Tieropfers ausgerichtet ist und wiederum
hohe dsthetische Attraktivitit besitze. Vor allem gibt es eine Aulos- und Gesangs-
begleitung, Zudem gehért ein solches atavistisches Menschenopfer zur stereoty-
pen Beschreibung von barbarischen Raubern, Kriegern und Jagern, die sich damic
als Gruppe intern solidarisieren. Das Andere wird damit auf sie projiziert. Elemen-
te aus exotischen Kulten und Mythen werden zur Steigerung der grausamen Dra-
maturgie, ihniich wic im thédtre de la eruanté, interrituell auseinander genommen
und in freier Assoziation neu zusammengesetzt. Dabel sind besonders der Diony-
sos-Zagreus-Mythos und Agyptisches cingearbeitet. Das Aufreiffen erinnert an
den mythischen sparagmos. Zugleich verarbeiter diese groteske dgyptische Opfer-
szene deutlich griechische Normen, Das Midchen ist, wie es im Mythos hidufig
geschiehr, mit dem Opfertier gleichgesetze. Das Opfer wird freilich nichr ganz
verzehrt, sondern nur die Eingeweide; der Leichnam kommt in den bereitstehen-
den Sarg. Die grausame Prakrik ist diesbeziiglich zwischen dem olympischen Nor-
malopfer und dem Siihn- und Buflopfer, dem sogenannten sphagion, einzuordnen.
Dementsprechend schwankt man in der angewandten Begrifflichkeit, selbst wenn
das theatrale Konstrukt sehr viel niher am letzteren steht.®? Intern wird es als
+Reinigungsopfer fiir das Heer {iepeiov ... xaB&ootov 1ov gtgatol) (3, 12,
1; vgl. 3, 19, 3) motiviert. Zugleich wird es implizit cin typisches Opfer vor einer
Schlacht und — ironisch verkehrt — vor einer Flusstiberquerung® sowie Sithn- und
Bestattungsopfer fiir die Toten (die Riuber wurden ja mictlerweile in Kimpfe
verwickelt). Typischerweise wird es von manteis als Orakel (3, 19, 3 und 3, 21, 3)
angeordner® und in der Ausfithrung von einem Priester iiberwacht. Zudem mag
eine weitere Motivation darin liegen, dass man damit die Heroen gnidig stimmt,
um sie zur Hilfe zu bewegen. Da die gegnerischen Soldaten gerade den Kanal zu-
schiitten (3, 15, 1), kénnte das Opfer auch zur apotropiischen Wirkung vollzogen
werden. Daher erfolgt auch die Weisung, sich — nach Kosten der Leber und Depo-
nierung des Leichnams im Sarg - zuriickzuzichen, damit das anriickende Heer
den Ort der Opferung iiberschreite (3, 19, 3). Man kénnte fast annehmen, dass es
sich gewissermaflen mit dem miasma infizieren solle, womir das Reinigungsopfer
gleichzeitig die negative Konnotation einer rituellen Verunreinigung erhielte.

62 Patrizia Liviabella Fusiani, ,Religione e letteratura ..." (Anm, 14}, 8,29 sichr die Prakeik
hingegen als typische thysia an. Zur Theaualicit der Opferszene vgl. auch ebd., 5.31-34,

63 Zugleich versucht das gegnerische Heer ja den Kanal zuzuschiitten, der die Soldaten von
den Riubern trennt, um ihn zu tberwinden (3, 13, 1)

64 Vgl Paul Stengel, \ZOATTA®, in: Hermes 21, 1886, 5.307-312; ders., Opferbranche ...
(Anm. 2), S$.92-102.
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Auch in sonstiger Hinsiche ist die Prakeik phantastisch und gegeniiber dem
klassischen Opfer abweichend. Das Trankopfer, die sponde — mit dem Ruf sponde!
sponde! wird iiberhaupt die Opferhandlung gern eingeleiter (Ar. Pax 433) —, wird
tiblicherweise eher als Wein wohl auf den Boden gegossen, nichr iiber das noch le-
bendige Opfer. Allerdings wird das Tier gern mit Wasser besprengt, um cine Kopf-
bewegung der Zustimmung zu erwirken, Vorher schiittet man Wasser aus, um sich
als Opfernder die Hande zu waschen. Nach dem Braten giefit man dann normaler-
weise die Weinspende tiber das Grillfleisch oder in die Flammen, um sie zuletzt zu
l6schen. Den Kreis urn den Altar markiert man normalerweise zuallererst. Auloi-
blaser sind sehr wohl sonst auch zugegen, doch ist der Gesang des Priesters dazu
wohl eher dgyprischen Brauchs, Zugleich komme dieser in manchem dem igypti-
schen Totenpriester nabe, der in der Spitzeir allgemein als ,Wassergiefier* bezeich-
net wird, um mit der Spende zu reinigen und die Lebenskraft wiederherzustellen
Der tédliche Schlag mit der Axc bleibt aus; ebensowenig wird dem Opfer zunichst
die Kehle aufgeschnitten, um es dann auszunehmen, Vom Zentrum des Rituals,
dem BlutvergieBen am Altar, also dem o&erv und alpdooeoOa, ist bewusst
nur indirekt und in anderer Weise die Rede. Das Schwert schneidet nimlich nicht
wie iiblich die Kehle durch, sondern sticht sofort in den auf dem Riicken gebunde-
nen und somit frontal ausgestellten Leib. Im Gegensatz zum Traum vorher, wo
man Leukippe von der Scham in Richrung Bauch aufschlicze (2, 23, 5), st man
ihr das Schwert unterhalb des Herzens, also der wohl nackten Brust, in den Bauch
und reifls sie auf bis zum Unterleib. Die Penetration ist total, und die Eingeweide
(oTAdryxva), die man sonst mithsam entnimmt, quellen direkt hervor. Das Kos-
ten von den zunichst gegrillten splanchna ist Vorrecht des engsten Kreises und im
Normalopfer tiblich.® Vor aliem wird damir die Zeit bis zum eigentlichen Verzehs
des Lleisches tiberbriickt. Doch hier bleibt die Zubereitung der Fleischmahizeir,
das mithsame Hiuten, Ausschneiden der Knochen, das Zerlegen, Kochen und Bra-
ten des ganzen Opfers, aus; vielmehr kommt der sonst ganz belassene Korper in

65 Vgl Erika Simon, ,Libation”, ThesCRA I, Los Angeles: Getty Publications, 2004, §.237-
253, bes. 5. 238; damit ist woli! auch das Motiv der Wiederauferstehung angedeutet.

66 Dazu Karl Meuli, ,Griechische Opferbriuche” {(Anm. 2), §,269-275 (= ders., Gesammelte
Schrifien, hg. von Thomas Gelzer, IT, Basel/Sturtgart: Schwabe, 1975, §. 997-1004), Helen
Morales, Vision and Narrative ... (Anm. 14}, S.166-169 bringt den Verzehr hier mit dem
konsumicrenden Blick zusammen; Helen Morales, ~Metaphor, Gender ..." (Anm. 34),
S.17 spricht ebenfalls von einer ,literalisation” der Metapher (vgl. S.15-20). Kleitophon
beklage insbesondere das Einverleiben der Eingeweide und damit den Bruch der Norm
(3, 16, 4-5). Licber wire ithm ein Holokaust-Opfer im Feuer gewesen, Durch das Grillen
der Eingeweide wird die Fackel - sonst Bild der Ehe — seiner Meinung nach desakralisicrt,
Das Phantasicopfer der Nahrungssufnahme ist ein ~ungeheuerliches Mysterium®, Dabei
bringt er es in gefihriche Nihe zum olympischen Opfer (3, 16, 5), wo sich die Gotzer am
Dampf des verbrannien Feisches (cvica) erfreuen. Walter Burkert, Homo Necans ...
(Anm. 2}, S.16-17 Anm, 41 weist zu Recht darauf hin, dass dic iibliche Grenzzichung zwi-
schen den Opfertypen nicht gany eindeutig ist. Menschenopfer sind gewshalich nicht ver-
zehrt worden; vgl. Dennis [). Hughes, Human Sacrifice ... (Anm. 8), 8,11,

ASTHETIK, SEX UND OPFER 153

den Sarg (3, 15, 7). Man kénnte vermuren, dass der von den Eingeweiden ausge-
rommene Leichnam dem dgyptischen Brauch entspricht, nach dem dann die Mu-
mifizierung und die Bestattung erfolgen.%® Der schrille Ololyge-Schrei beim ersten
tédlichen Schlag, der ,emotionelle Hohepunke — ,Leben iibergellt den Tod“® —,
wird auf den schwicheren Aufschrei (GvePowv 3, 15, 5) der Soldaten und des
Feldherrn auf der anderen Seire des Kanals iibertragen. Die Emotion ist beim fer-
nen minnlichen Zuschauer, nicht mehr beim nahen weiblichen Teilnehmer der
heiligen Handiung.

Das gewaltsame Offnen des Unterleibs nimme nun vor allem die Bedeutung
der brutalen Defloration des Midchens von eben auf. Zugleich gehsre die Hand-
lung zum Motivarsenal der Rivalen, die im Roman den intakeen Korper der Ge-
liebten bedrohen. Durch Pantheias Traum in der vorherigen Szene wird das Opfer
zugleich mit den sexuellen Vergewaltigungs- und Entjungferungsassoziationen
kontaminiert. Erneut oszilliert der Roman zwischen Metapher und Wirklichkeit,
tenor und vebicle.

Bemerkenswert ist die Reaktion auf das inszenierte Spektakel, die nochmals
verdient zitiert zu werden. Aus der Perspektive des Kleitophen und setner Verbiin-
deten wird die grausame Tar erzihle;

... bei jedem einzelnen Akt des Geschehens schrien sie [i. e. die Soldaten und der
Feldherr] auf und wandten ihre Augen von dem Anblick ab. Ich aber saff unter dem
Eindruck der ungfaublichen Vorginge bewegungslos da und starrte hintiber. Das
war das Entsetzen.

(3, 15, 5-6)

Die ékmAN&LG verweist zugleich auf die Reaktion von uns als implizierten Lesern.
Sie ist mit den von der Tragédic ausgehenden Wirkungen von £Aeog und pdfog
identisch. Furcht und Schrecken, das einen wie Niobe zu Stein erstarren lissc (3,
15, 6)7, stellen sich bei Kleitophon auch dariiber ein, dass die entsetzliche Szene
zugleich einer Vergewaltigung seiner Geliebten gleichkomimt. Gleichzeitig ist bei
ihm selbst, dem jungen Lover, der Blick auf Leukippe gebannt. Wohl erhofft er
sich, im Blick auf die Tat, die so sexuell und emotional aufgeladen ist, sich irgend-
wie des jungfriulichen Midchens zu bemichtigen, da er immer noch niche ans
Ziel seiner Wiinsche kam.”! Das Drama der T6tung entspricht nach griechischer

67 Griechische enagismata werden stattdessen in Gruben {forhrofy deponiert.

68 Reinhold Merkelbach, Romian und Mysterium ... (Anm, 16), S.126 nimmc daher fiir die
Szene ein Osirisritual an.

69 Walter Burkett, Griechische Religion ... (Anm. 2}, 5.102; zum Schrei vgl. Karl Meali, ,Grie-
chische Opferbriuche” {(Anm. 2), $.268 (= ders., Gesammelte Schriften, hg. von Thomas
Gelzer, IL, Basel/Scuregart: Schwabe, 1975, 5.997).

70 Zur Versteinerung als gleichzeitiges Bild fiir Schrecken und sexuelle Erregung vgl. Helen
Morales, Vision and Narrative ... (Anm. 14), 5. 171.

71 Zum sadistisch-voyeuristischen ,,male gaze” vgl. David Konstan, Sexwal Symmerry ... (Anm,
28), 5.60-73, bes. S.64; Helen E. Elsom, ,Callishoe ..." (Anm. 28); Helen Morales, Vision
and Narrative ... (Anm. 14), S$.165-172 und andere feministische Studien, auch aus der
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Kulturvorstellung der Hochzeit, bzw. dem Akr, der in der Hochzeitsnacht ge-
schieht. Die traumatische Phantasie wird im Roman gewissermafien als Bild kon-
kretisiert. Positive und negative Gefiihle umspielen erneur die Krise der erwachen-
den Sexualitit. Das Midchen ist einerseits vom ménnlichen Riuber fasziniert und
gehe mic ihm eine Komplizenschaft ein, andererscits hat es schreckliche Angst,
von ihm blutig zerlegt zu werden. Der junge Mann banat seinen Blick auf das
nackte Fleisch und die blutigen Indimeeile, gleichzeitig schreckt er jedoch zurtick,
das Midchen zu verlerzen.

Unmittelbar vorher wurde das Paar im Tempel des Zeus Kasios mit zwei Bil-
deen konfrontiert (3, 6); auf dem Diptychon sind Andromeda, Emblem des Mid-
chens auf der Schwelle zur Hochzeit’? und der mythischen Hadesbraur (3, 7),
und Prometheus (3, 8) dargestellt.”® Die ,Midchentragodie” gerat bei Androme-
da ebenfalls fast zu einem Menschenopfer; in diesem Fall wird die Jungfrau aller-
dings von cinem Ungeheuer bedroht, das - zugleich auch zsthetisch anziehend
gezeichnet ~ sie formlich verschlingen will. Der nackee Perseus, der vermictelnde
minnliche Held, der das Midchen wie Kleitophon aus den Fingen des monstro-
sen Barbaren retten will, riickt mit seinem Gorgohaupt an: Der schreckliche An-
blick lssst andere erschauern und bannt den Blick, hier freilich auch den des Un-
geheuers. Zugleich ist Perseus mit einer eigenartigen Waffe ausgeriistet. Der Ei-
sengriff spaltet sich in Sichel und Schwert, die paradoxe Verbindung von phalli-
scher Waffe, die viclleicht nach der Befreiung selbst ins schéne Fleisch des Mid-
chens eindringen wird, und gerundetem Instrument, das lediglich das Glied an-
derer abschneiden kann. Umgekehrt ist auf dem zweiten Bild auch der miinnliche
Karper des Prometheus ausgestelle. Der Adler reifit den Bauch auf und sucht nach
der Leber. Ganz Ahnliches wird gleich Leukippe widerfahren. Im Zustand des
Betwixt and Between“ des Ubergangs vom Midchen zur Frau stehi sie ganz zwi-
schen den Geschlechtern und Genderrollen. Prometheus kommt ebenfalls jemand
2u Hilfes es ist Herakles, von dem wir schon horten. Das frither ihm zugesproche-
ne Opfer (2, 14, 1) wird nun endgiiltig auf ihn in seiner neuen Rolle als Retter
tibertragen — Kleitophon selbst hingegen ist ein Einschreiten versagt. Die Unfi-
higkeir des Noch-nicht-Mannes, der seine Braut nicht zu schiitzen vermag, wird
durch die riumiiche Entfernung, das Zuschauen und Niche-Mitspielen ausge-
driickt.

Der vermeintliche Ritualmord an Leukippe aus dem eingeschrinkten Blick-
winkel ersetzt die sonst im Roman {iblichen Szenen von Scheintod und Wieder-

Filmwissenschaft, zitiert bei David Konstan, Sexual Symmerry ... (Anm. 28), S, 64 und Jen-
nifer R. Ballengee, , Below the Bele ..." {Anm. 14), 5. 151-152. Zur masochistischen Identi-
fikation Kleitophons mit dem weibfichen Opfer vgl. ebd., 5.159-160.

72 Vgl. Anton Biexl, Der Chor ... {Anm. 4), $.262 mit Anm, 430; zur paratragodia der euripi-
deischen Andromeda in Aristophanes’ Thesmophoriazusen ebd., $.262-269 (Engl. $.231
mit Anm. 430 und 8.230-237}.

73 Zur antizipierenden Wirkung der beiden Bilder vgl. Shadi Bartsch, Decoding ... (Ann. 18),
$.55-60, bes. S.58-59; Simon Galdhill, Foucanlts Virginity ... (Anm. 14), 85,72 Helen
Morales, Vision and Narrative ... (Anm. 14), 8.174-177.
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auferstehung. Mit dem friihen Tod der Heldin wire die Handlung in diesem Fail
zu einem jihen Ende gekommen. Wir ahnen schon, dass alies nicht mit rechren
Dingen zugeht, baw. dass Achilleus Tatios damit die Konventionen des Romans
grotesk-ironisch offenlegr. Das Rirsel, das uns der Tod der Heldin aufgibt, wird
dementsprechend mit theatralen Mitteln als Scheintod aufgelést. Kleitophon will
sich gerade aus Verzweiflung dhnlich wie Aias am Strand ins Schwert stiirzen - er
kann es nicht zur Rettung und spiteren Defloration, sondern nur zum Selbstmord
einserzen. Dabei kiindigt er in einem pathetischen Klagemonolog seinen Tod als
blutiges , Trankopfer* {xoai) fiir die Tote an (3, 16, 4).”* In diesem Augenblick
rufen ihm zwei Gestalten zu. Es sind Satyros und Menclaos, die nach dem Schiff-
bruch als vermisst galten (3, 17, 1). Sie sprechen ihm Mut zu, inszenieren vor ihm
cine Sargauferstechung (3, 17, 5-7) und kliren dann den Theatertrick auf (3, 19-
22), nachdem Menclaos noch weiter den Zauberer und igyptischen Magier ge-
sPielt hat (3, 18, 2-5). Als frisch in die Bande aufgenommene Mitglieder wurden
sie zur Mutprobe des barbarischen Sithnopfers ausgewiihlt. Der Zufall {typisch fiir
den Roman) lief§ ein Schiff vorbeifahren, auf dem sich ,, Homeristen® befanden,
also Leute, die homerische Szenen im Theater auffithren. Die Riuber brachten es
zum Kentern. Dabei wurde den schon verzweifelten Satyros und Menelaos eine
Kiste von Requisiten von den anderen unbemerke an den Strand geschwemmt.
Darin befand sich ¢in Dolch mit einklappbarer Klinge, womit sie nun ein Opfer
vortauschren (3, 20): Sie banden also noch Beutel mit Tiereingeweiden und Blut
um den Bauch der Jungfrau und das Spekrakel der ,falschen Opferungen”
(kidnAor oaryad 3, 20, 7) konnte beginnen.” Da die Thematik des Opfers so
zentral fiir den Sinn des Romans ist, wird nun auch die ganze Aufklirung der
Intrige eines theatral vorgegaukelten Jungfrauenopfers ausfiihrlich und immer mit
Rekurs auf die Ritualsprache geschildert (3, 19-22). Alle lieflen sich gerne tiu-
schen, was bei einer Mimesis im Theater imimer vonnéten ist. Bereits Gorgias —
eine Figur gleichen Namens spiclt in einer weiteren theatralen THuschungsepisode
mithilfe eines Liebeszaubertranks demniichst eine Rolle (4, 15, 1-5) - definiert die
Tragédie als ,Tduschung” (Amdnn), wobei ,der Tiuschende gerechter ist als der
nicht T4uschende und der, der getiiuscht wird, fihiger als der, der nicht getiusche
wird“7® Wie der innere Zuschauer, also das Ich in seinem durch die Entfernung

74 Zur Blutspende an die Toten vgl. Paul Stengel, Opferérinche ... (Anm. 2), 5.23-24.

75 Man kénnte die genaue Beschreibung der Klinge, die anf Knopfdruck Jangsam einfihrt,
von der Pesspektive des Getduscheen als Penetration lesen,

76 Qargias DK 82 B 23: 6 7" dnatjoag ducaudtegog tol put) dmamioavtog xal O
anotnOeig copdregog tob uf) anotnBévrog. Plutarch, bei dem dieses Fragment des
Gorgias steht, sagt, dass die Tragsdie ,durch die Mythen und Leidenschaften eine THu-
schung bewirke" (Plut. de glar. Ah. 5, 348c). Vgl. dazu Anton Bierl, Dionysos ... (Anm.
43}, S.170 mir Anm. 181. Zur Szene als mimisch-pantomimischer Version von Euripides
Iphigenie auf Turis vgl. Elisa Mignogna, ,Leucippe in Tauride {Ach. Tar. 3, 15-22): mimo &
.pantomimo’ tra tragedia e romanzo®, in: Mareriali e discussioni per lanalisi dei testi classics
38, 1997, 5.225-236. Zu Leukippe als Inhale ciner eventuell nacheuripideischen Tragédie
und zu jhrem weiteren Einfluss auf die Literatur vgl. nun William J. Stater und Martin
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beschrinkten Gesichtsfeld, getduscht wird, so erging es auch uns Lesern, weil wir
von seiner Erzihlperspektive abhiingig sind. Der Heldin blieb dementsprechend
auch ganz bewusst das eigentliche Opfer, die Zerlegung und Zubereitung des
Leibs, erspart, damit sie wiederauferstehen und weiterspielen kann,

4. Zusammenfassung und Schiuss

Wir haben gesehen, wie der besondere Reichrum des Opfers an Zeichen und spek-
takuliren Handlungen fiir den Liebesdiskurs des Romans eingesetzt wird. Achil-
leus Tatios itbertrigr wie andere Autoren den in Eros eingeschriebenen Mangel im
tropologischen Spiel einer flottierenden Signifikantenkette von Metonymien und
Meraphern auf seine Erzihlung. Allerdings legt er in sciner besonders verzerren-
den Perspektive noch deutlicheren Wert auf die Entwicklung der Liebe und auf
den sexuellen Aspekt. Die imaginire Welt, in der das Midchen den krisenhaften
Ubergang durch phantastische Begegnungen mit Dritten durchlebr, zeigt sich im
Traumbild Pantheias, in dem der befiirchtete Verlust der Jungfernschaft Leukip-
pes als Opfer erscheint. Dadurch aufgeschreckt verhindert die Mutter in letzeer
Sekunde den Vollzug des Sexualakts. Im folgenden Abenteuer wird das sexual-
symbolisch schon aufgeladene Bild dann in der Anderwelt Agyprens als barbari-
sches Menschenopfer konkretisiert, das sich erst spiter durch die Erweiterung der
Perspektive als Theatertrick entpuppt. Durch die ausfithrliche Darstellung des
Opfers kann ein sexualisierter Blick auf die entbléfite Schénheit des jungen Mad-
chens geworfen werden. Die grotesk ausgemalten Szenen des Eindringens und
Schneidens mit Dolchen und Schwertern verarbeiten Gewalt, Sakralitit und Se-
xualitit. Zugleich wird damic der minnliche Blick des Begehrens auf den zur
Schau gestellten weiblichen Koérper gelenkt. Das weile Fleisch vermengt sich mit
dem roten Blut zu einem sowoh] aufreizenden als auch perversen Spektakel, das
vielleicht am ehesten mit slasher-movies zu vergleichen ist. Als Opfer ist der ideali-
sierte Frauenkorper zudem sakral aufgeladen: Kurzum, er wird in Rudolf Ottos
Bestimmung des Heiligen”” zu einem sexuellen ,fascinans® und ,tremendum®.
Die krisenhafte Erfahrung der erwachenden Sexualitit Jugendlicher wird bei
Achilleus Tatios als ein gegen die Keuschheitsnormen gerichretes Spiel inszeniert,
wobei man zwischen der Faszination und dem Grauen vor der Begegnung mit
dem anderen Geschlecht changiert. Das Midchen ist wunderschén und kokert
und es reizt entgegen den Erwartungen der Geschlechterrolle zum Ake auf. Das
doppelt aufgeschobene Opfer stellt die Kulmination der erotisch-sexualisierten
Symbole dar. Erst nach dem sich im Nachhinein als Trick herausstellenden Opfer

Cropp, .Leucippe as Tragedy”, in: Philologes 153, 2009, S.63-85. Zur Bedeutung von Gor-
gias vgl. Elisa Mignogna, ,Roman und Paradoxon ..." (Anm. 21), 5.24.

77 Rudolf Otto, Das Heilige. Uber das Irrationale in der Idee des Géttlichen und sein Verkilinis
zum Rationalen, Breslaw; Trewendt & Granier, 1917 (Miinchen: Beck, 1936%, Nachdruck
2004).
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in Agypten kebrt das Madchen zur Norm der keuschen Heldin zuriick.”® Ferner
ist auch die es vorbereitende Handlung vom Opfer als Bild- und Symbolspender
dominiert, Rivalen und Doppelginger werden hier ausgeschalter und entfiihrt,
was dic sexuelle Spannung in der Triangulation umspiele.” In der stindig flottie-
renden Zeichenkette gleitet man von Opfer zu Opfer, bis schiieflich der weibliche
Kérper der Jungfrau selbst der Opferung unterzogen wird. Auf der iiberdetermi-
nierten Symbolebene wird damit der Sexualake als gewaltsames Eindringen, Zer-
fleischen und als Verlust der Unversehreheit zur Schau gestelle. Gerade in der bild-
haften, performativen Drastik eigner sich das aus der Lebenswelt und dem My-
thos (Helena, Dionysos) frei montierte Ritual fiir den vom Autor intendierten
Effeke. Der Leser wird aufgrund der Fokussierung auf den weiblichen Korper
selbst in den erotischen Strudel gezogen. Das Opfer der Jungfrau ist schén, dsthe-
tisch, symbol-, handlungs- und zeichengeladen. Und alles dient im Roman dem
spezifisch erotischen Diskurs, der die Gattung bestimmr und der hier an den
Rand des Obszénen getrieben wird. Gerade im besonderen Blickwinkel wird die
zentrale Thematik des Romans, die erotische Umspielung der Midchentragsdie
in phantastisch-imaginiren Traumbildern, deutlich. Die Tragsdie des Vertusts der
Jungfernschaft manifestiert sich im schrecklichsten Bild des Opfers, das die Tra-
godie selbst stets pervertiert. Doch ist das Grauen zugleich mit der Faszination am
kommenden Unbekannten komplementiert. Zudem ist Leukippes unbeschreibli-
che, fast mythische Schanheit schuld am méglichen Ubergriff Dricter. Opferritu-
al und Mythos in ihrer Zeichenvielfale sowie Bildlichkeit und Theatralik verleihen
der bildgesittigten literarischen Darstellung ihr dsthetisches Potential. Durch me-
tonymische Verschiebungen wird Literatur und kultureller Sinn generiert — ein
Beweis der Asthetik des Opfers und der Interdepenzenz von Ritual, Bild und lite-
rarischem Text.
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