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36 FriepricH KITTLER

up entwerfen, also von unten nach oben langsam wachsen lassen, dann
wiirden wir uns verhalten wie jede Mutter, die ein Kind austragt und
nach neun Monaten freigibt, damit das Kind spielen und lernen kann,
und wihrend Bentley das sagte, warf er Réntgenaufnahmen eines
langsam wachsenden Embryos, fiinf-sechs Rbntgenaufnahmen, an die

Projektionswand _ das war ergreifend.
Ich betone, dass dieses Mooresche Gesetz, wonach eben Computer,
Roboter und Androiden sich frei entfalten und wachsen, weder ein
Naturgesetz ist noch eine reine Fiktion, es ist vielmehr ein industriell-
militarisches Zwischending, das die Industrie sich als Ziel vorgibt, aber
auch verfehlen kann. Eines Tages scheitert notwendig die Siliziumtech-
nologie an physikalischen Grenzen. Ob der Quantencomputer je grof-
flachig einsetzbar wird, steht in den Sternen, und gerade weil Computer
und Roboter in gewisser Weise also leben, sind sie so sterblich wie wir.
Archytas, Europas erster Ingenieur, hat eine holzerne Taube konstruiert,
die von Luft angetrieben wurde wie eine Rakete, diese Taube flog auf
und landete, konnte aber nach den Berichten niemals wieder starten.
Einer der grofen Vater des Cornputerzeitalters, Claude Elwood Shan-
non, hat diese Taube — wahrscheinlich, ohne es zut wissen — eins zu eins
nachgebaut. Er war unter den drei Griindervitern — Neumanfy, Turing
und Shannon — der verspielteste und hatte als einziger einen guten Tod.
Fin schwarzer Kasten mit einem einzigen weifl leuchtenden Schalter
und der Beschriftung on/off stand in seinem Privathaus. Wenn Shannons
Freunde die Villa am Lake Mystery bei Boston betraten, stand dieser
Schalter selbstredend auf off. Die Freunde schalteten sofort auf on. Ein
Deckel hob sich, eine Automatenhand erschien aus dem Kasten und tas-
tete sich von oben zum Schalter an der Seite herab. Die Automatenhand
stellte den Schalter auf »aus« und z0g sich wieder in ihren schwarzen

Kasten zuriick, als wolle sie die Endlichkeit unseres Daseins bedeuten.

Shannons schonstes und redundantestes Spielzeug ist leider im Keller

einer seiner Tochter bei einer Uberschwemmung zugrunde geganger,
aber es gibt ein Foto, erhalten in den Bell Labs. Man sieht auf diesem
Bild, dass Sharmons Automat Farbe und Form eines Sarges hatte.

Das Bild des Lebens
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Wie Leben erkannt und dar
e e ] gestellt werden kann, ist oft als F
s b ?;ifillftttrl\eg wqrden. Leben, so eine verbreitete Al:sgiiliesl:eut’
el il egriffen und Theorien erfasst, in Schemerll S;uc;
el Nu; ;ogde;n' »nur durch das Leben selbst« (Fichte)
Sl er Teilhabe am Leben erschlief$t sich dieses ei-
i fs .Der \.rergegenstaindlichende Zug aller Erkenntni
des Denkens ist das If)eeb:;il;i ?ee %fsn e(‘1as Igg'bendige. o GeSChiCht:
o s o ok : ine Seinsweise sui generis, meist
" i e Seinsform betrachtet i
ideen—zggoléi)flr(:eg unbelebter} Korper — aber auch ﬁl:Zfr(;iaesn ’Sgilrel jas
A is.t Hbﬁstlim::;ﬁf? Geiensthde — hinaushebt. Dae;
iy , g eliges Leben (Aristotel
P g:egée;jtl_el_)ewesen (Platon), das Sein der Natisr),iscielielljos-
ey ees ist Leb.en (Hegel). Wenn Hegel meint, dass (ei{l’
r——— auszugd rsgalt;zes ruch.t tauglich sei, das wahrhaft S:eiende zlz
T el Vc en, so sind es namentlich zwei Merkmale de
zum einen die organisclelresglrilgszrjirgiﬁ utnlfl —— entgleite;
L ! mit ihrem Zusammenwi ,
e . . e Darstellung, di
seheneé:sstgvl\',eigt; 221:1 ((iiessen Elemente in ihrem iru%ererfla ZSZ;\:I)':IIIEE; o
Aol da:sLV\{)erdel_n de_s Ganzen aus diesem Zusammen:r?rg
K e ert g e .Che endige in seiner wahren Natur beschreibe -
e artikuné;rz; Sfm von @en, in seiner immanenten Prozer51:
iy o dl-’ statt nur seine duflere Gestalt zu registri
genstindlichen Merkmale zu vermessen. Fiir Heggel iStr erl

das spekulative D
- enken, d ;
der Lage ist. as zu solchem Begreifen und Darstellen in

Johann Gottlieb Fichte, Si

te, S i

1845/46, Bd. 11, S. 397. dmmtliche Werke, hg. von Immanuel Hermann Fichte, Berli
’ Tl




38 EmIiL ANGEHRN

Mit unterschiedlichen Akzenten ist diese Divergenz in vielen The-
orien beschrieben worden. Grundlegend ist die Intuition einer basalen
Differenz zwischen der Welt des Organischen, zu welcher Pflanzen,
Tiere und Menschen gehoren, und der Welt des Unorganischen, des
Mechanischen und Toten. Mit dieser Dichotomie verbinden sich struk-
turelle Merkmale als Chiffren des Belebten — Ganzheit und Einheit,
Zweckgerichtetheit und Selbstbeziiglichkeit, Werden und Wachsen —,
die zugleich fiir das Verstehen des Lebendigen eine eigene Epistemo-
logie und Sprachform erfordern, die seit der Neuzeit vielfach Thema
gewesen ist. In prominenter Weise ist das Leben als Prinzip aller Ge-
staltung und Prozessform des Geistes etwa im Deutschen Idealismus
reflektiert worden. Nietzsches friihe Schriften wiederum berufen sich auf
die Lebensidee als Richtschnur der Kritik an der historischen Bildung.
Generalisiert wird die Opposition in der so genannten Lebensphiloso-
phie, die das Lebendige als das Urspriingliche der abstrakt-rationalen
Erkenntnisform moderner Wissenschaft entgegenstellt. Die mecha-
nistisch-zersetzende Betrachtung kann weder die immanente Einheit
noch die Schopfungskraft des Lebens erfassen. Instinkt und Intuition
liberwinden nach Bergson die Schranken des Diskursiven, sie dringen in
das Innere des Lebens, das sie aus seinem eigenen Grund erfahren und
zum Ausdruck bringen. Solche und verwandte Umschreibungen haben
dazu beigetragen, dass »lebensphilosophische« Motive um die Wende
zum 20. Jahrhundert eine breite, iiber die philosophisch-theoretische
Auseinandersetzung hinausgreifende Resonanz finden konnten. Hus-

serls Reflexion auf die Lebenswelt will den Ursprung vergegenwartigen,
der noch in der formalen Methodik der Wissenschaft als vergessenes
Sinnesfundament wirksam ist.

Was fiir die Denk- und Sprachform gilt, kann ebenso — a fortiori — fiir
das Bild in Frage stehen, dessen Darstellungsform raumlich-vergegen-
standlichend, immobilisierend, fixierend ist. Auch hier wird zum Prob-
lem, inwiefern das Leben im Bild zur Anschauung kommen kann (oder
schon durch das Medium stillgestellt, zum >Still-Leben<, zur >nature
morte< wird). Wie der Begriff und der wissenschaftliche Diskurs, scheint
das Bild dem Leben und dem Lebendigen fremd gegeniiberzustehen.

Nun ist die Feststellung dieses Antagonismus nicht die abschlieffende
Auskunft iiber die Beziehung von Leben, Bild und Wort. Mit gleicher
Emphase heben andere Beschreibungen die enge Verwandtschaft beider
Seiten, die Verwurzelung von Bild und Sprache im Leben und ihre emi-
nente Macht zur Darstellung, ja, zur Hervorbringung von Leben hervor.
Dabei geht es nicht nur um eine in sich griindende Macht der Logoi
oder der Bilder. Es geht nicht nur darum, was das Wort, was das Bild
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:erma?. Per Interessante Sachverhalt, dem ich im Folgenden anhand
Lx;zmp ar1§chfer Kpnzepte nachgehen will, besteht darin, dass gerade da
eben dasjenige ist, was mit dieser Macht in einem inneren Verhéiltm':

;g:ge;stéi;dliien Reflex dieses Ausdrucks aufzufangen, sondern die
S Zur-Sprache-Kommen, die i :
e ses Sichtbarwerden selbst gegenwirtig
Um diesen Gedanken zu verdeutl; i
utlichen, ist es sinnvoll, zunichst sej
i 4 4 t
Grundlage von der Seite des Lebensbegriffs zu verdeutlichen T

1. Leben als Schépfung und Ausdruck

Leben ist ein Prozess der Hervorbringung und Gestaltung, in wel

chem ein Seiendes sich selb irkli
; st verwirklicht. Sej i
Py e virklicht. Seine Prozessform ist nach

! : ist; seine Seins-
Verfassm}g 1st nach Kant die des Organismus, in welchem deie ;gzls
ls)ys:ematxsch zusammengehdren und durch ihre Funktion fiir das Gamze
es _ - . . . e
Immt — und nicht wie in einem Aggregat duflerlich korreliert und

- . ; .
mmen kann. Die Frage ist, ob und inwiefern die Prozessualitit und

il;;tebgetzifli;hkeit c.i‘esl I;;:‘bendigen gleichsam auf diese Darstellung hin
» Sie ermoglicht oder gleichsam von sich aus O

n : : anstoft. D
kénnen exemplarisch zwei Ansiize genannt werden, die diese Fi?;:;

als Sichzeigen und Offenbarung.

D p .
. ;;c:;s;tsefziagice (l;St~‘;0n Wilhelm Dilthey ausgearbeitet und sei-
T Geisteswissenschaften zugrund 1

Im Gegensatz zur einer lebensphj i 7 e oy
; sphilosophischen Reflexi i

einfach um die Riickfithrun i et

g der Wissenschaft zur Urspriinel; i

des Lebens. Nicht das Leb s LS
: en als solches, sondern d Leben i i

wesenhaften Bezogenheit auf den A; ’ e
. usdruck, auf seine Obj ktivati

In der kulturell-geschichtlichen A i age einen
ik uBerung, bildet die Grundlage ej

Theorie iiber den Menschen. Menschliches Leben verbleibt nich%le;?celz
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und reproduziert sich nur als organisches, sondern geht aus sich heraus
und schafft eine Welt; es bringt bestandig Giiter, Werte, Institutionen,
Auferungen hervor, in denen es sich Realitat gibt und tiber die es sein
Verstandnis der Welt und seiner selbst artikuliert. Der antihistorischen
These Nietzsches, dass nur auf dem Boden des Unhistorischen etwas
»Gesundes und Grofes, etwas wahrhaft Menschliches wachsen kann«?,
hilt Dilthey entgegen: »Was der Mensch sei, sagt nur die Geschichte.«’
Nicht ein »élan vital« als Wesensgrund, sondern ein sich im geschicht-
lich-kulturellen Leben vergegenstandlichender Geist bildet den Boden
menschlicher Existenz. In Anlehnung an Hegels Theorie des objektiven
Geistes geht es Dilthey um die »Objektivationen des Lebens«, auf welche
menschliches Verstehen angewiesen ist: »Nur was der Geist geschaffen
hat, versteht er.«* Der Strukturzusammenhang »Leben, Ausdruck und
Verstehen«® bildet die Keimzelle allen menschlichen Seins, wobei die
Verweisung nach beiden Seiten gleichermafien bedeutsam ist: als Ver-
weisung vom Leben iiber den Ausdruck zum Verstehen ebenso wie in
der Gegenrichtung, die das Verstehen an das Leben zurtickbindet und
in diesem verankert. Das Leben als »das von innen Bekannte«® bildet
den Angel- und Ausgangspunkt der Reflexion, der aber nicht als in sich
selbstgeniigsamer Ursprung fungiert, sondern nur in Vermittlung tiber
sein Anderes und die Auflerung zur Mitte wird: »Das Leben ist nur da
in Erleben, Verstehen und geschichtlichem Auffassen.«”

In dieser Sichtweise wird das Leben in eine hermeneutische Perspekti-
ve geriickt. Das Leben bildet nicht nur, riickblickend, den Ursprung und
Boden kultureller Phinomene, sondern ebenso, gleichsam prospektiv,
deren Quelle und Anfang. Leben bringt, indem es sich gegenstandliche
Gestalt gibt, auch eine Darstellung seiner selbst hervor, begriindet ein
Verstiandnis seiner selbst. Die Produktivitit des Lebens erschopft sich
nicht in der organischen Reproduktion, sondern beinhaltet das Erzeu-
gen objektiver Gestalten, in denen das Lebendige sich ausdriickt und in
deren Medium es Vorstellungen und Bilder seiner selbst entwirft. Mit
Nachdruck hat Paul Ricceur die Figur eines Verstehens ausgearbeitet, das
sich in Vermittlung tiber die kulturelle Auerung vollzieht. Das Leben

Friedrich Nietzsche, Vom Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben, in: Samtliche
Werke. Kritische Studienausgabe, Miinchen/Berlin/New York 1980, Bd. 1, S. 252.

*  Wilhelm Dilthey, Gesammelte Schriften, Leipzig/Berlin 1923ff., Bd. 1, 5. 528 £;vgl.Bd. 8,
S. 224.

' Wilhelm Dilthey, Der Aufbau der geschichtlichen Welt in den Geisteswissenschaften, hg. von
M. Riedel, Frankfurt am Main 1970, S. 180.

* Ebd, S.98.

¢ W. Dilthey, Gesammelte Schriften, a.a.O., Bd. 7, S. 291.

*  W. Dilthey, Der Aufbau der geschichtlichen Welt in den Geisteswissenschaften, a.a.O., S. 364
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erd s_1ch nicht durch Versenkung in sich transparent, wie der Mensch
sich nicht in reiner Introspektion erkennt. Verstehen und Selbstver t
hen l.?ediirfen des hermeneutischen Umwegs: der Vermittlung iiber Sd?e;
Lektu}"e von Geschichten, iiber die Auslegung von Symbolen, iiber das
Begreifen von Institutionen und Traditionen. In ihrem Mediu1;1 legt sich
der Mensch Rechenschaft iiber das ab, was er ist und was die coidiltcio
humana ausmacht. Wenn wir generell die geschichtlich-kulturelle Welt
als den Ort verstehen, wo diese Vergegenwirtigung und Verstindigun
desj mer.13chlichen Lebens iiber sich stattfindet, so haben wir hier klirerg-
weise eine Gegeninstanz zu der eingangs gezeichneten Fremdheit zwi-
schen dem Leben und seiner Représentation. Wir haben mit Formen d
Darstellung und der Artikulation zu tun, in denen menschliches Leb:r:
aufgefangen und in mannigfachen Formen - der Sprache, der Kunst
der Gestaltung — zum Ausdruck gebracht wird. Auch w,enn diesem,
Ausdruck unweigerlich der Charakter des Identifizierens, des selekti-
ven @d l.<onstruktiven Gestaltens anhaftet, der gegenl'ibe; dem Leben
»an §1ch< Immer auch eine Beschneidung und Vereinseitigung enthilt
so bildet er nichtsdestoweniger das Medium, in welchem mengschlich /
Leben iiberhaupt zur Darstellung, zu seiner Wahrheit kommt -

2. Leben als Manifestation — Kunst und Natur

Mit einem anderen Verhiltnis haben wir dort zu tun, wo Kultur nicht
als AuBerung aus dem menschlichen Leben hervorgel;t sondern als
flektierte Darstellung das Leben zu seinem Gegenstand ’macht In Fr o
steht, i_nwiefem solche Darstellung an die Eigenbewegung dés Lebzlge
anschliefen und diese in ihrer Reprisentation einholen, sie fortﬁihr:r?
oder gar'vervollkommnen — gemasB Aristoteles’ Diktum ,dass Kunst di
Natur teils nachahme, teils vollende® — kann. Diese Frag,;e lasst sich l'i
Bezug .auf jedes Medium der Kunst erdrtern, als Frage danach wiewn;;t
eifwa die Sprache (als Erzihlung, Drama, Gedicht, Theorie etc.) ,das Bild
dl‘e Skulptur, die Musik oder der Tanz das Leben zu verkb'- ; ern L1 d
w1ed§rzugeben vermogen. In unserem Kontext interessiert sir(:j im B]i’n k
i’:liu}f1 dlz Féhigkeiten und die Grenzen des Bildes. Seine vergegenstéinzi-
" ;‘ ;r; ! hfsrsl'tlegende Art scheint die Frage in besonderer Weise dringlich
Aufs engste mit dieser Frage befasst scheint die klassische Figur der
Kunst als imitatio naturae. ITm Wortlaut entspricht sie der Leitthese der

Aristoteles, Physik I1.8, 199a15-16.
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aristotelischen Naturphilosophie, dass die Kunst die Natur nachahme
(wobei techne das menschliche Hervorbringen iiberhaupt, nicht nur die
schone Kunst bezeichnet). Allerdings lasst sie bekanntlich unterschiedli-
che Lesarten zu, die gerade im Blick auf die hier verfolgte Fragestellung
mit einer grundsitzlichen Option einhergehen. Die snaive« Lesart ver-
steht die Formel im Sinne einer moglichst naturgetreuen Reproduktion
der Naturgebilde, idealiter als Abbild der Formen und Gestalten, in
denen das Leben in Erscheinung tritt. Es liegt auf der Hand, dass eine
solche Nachahmung nur ein schematisches und partielles Regulativ sein
kann. Die andere Lesart setzt nicht auf die fertige Gestalt, sondern den
Prozess der Gestaltung, nicht auf das Produkt, sondern die Art und
Weise seines Produziertwerdens. In diesem Sinne ist die aristotelische
Formel in der Physik gemeint, welche darauf abhebt, dass Kunst in der
gleichen Weise vorgeht wie die Natur, indem sie deren Zweckgerichtet-
heit nachahmt und nach derselben Logik einer Verbindung von Mittel
und Zweck operiert. Zur Richtschnur und zum Gegenstand des Bildens
wird nicht die natura naturata, sondern die natura naturans, die Natur
nicht als Werk, sondern als Ursprung.

Zur Geltung kommt ein Gedanke, den verschiedene Autoren, in pro-
filierter Weise Schelling und Heidegger, zum bestimmenden Motiv der
Reflexion auf die Natur gemacht haben. In Anlehnung an Aristoteles’
zeichnet Heidegger nach, wie physis im griechischen Verstandnis nicht
die Welt der Auendinge, sondern eine Herkunft und einen Ursprung
bedeutet (als arche der Naturdinge, neben der techne als Ursache der
Artefakte und dem Zufall), und er setzt diesen Gedanken in Verbindung
mit einem urspriinglichen Seinsdenken, welches das Sein als Ursprung
des Seienden fasst.!® Dieses Denken des Seins, das nach Heidegger in
der Geschichte der Metaphysik und ihrer vergegensténdlichenden
Zentrierung auf das Seiende verloren gegangen ist, sieht er etwa noch
im Begriff der physis bei Heraklit gegeben. Natur (physis, phyein, natura,
nasci) kommt im Wortsinn des Erzeugens und Geborenwerdens zum
Tragen. Mit dieser ontologischen Potenzierung verbindet Heidegger eine
erkenninismiagige: Der Prozess des Hervorkommens ist auch einer des
Kommens ins Offene und ans Licht, ein Prozess der Offenbarung gemaf
dem griechischen Verstindnis der Wahrheit als Unverborgenheit. Das

°  Aristoteles, Physik IL.1.

©  Martin Heidegger, »Vom Wesen und Begriff der physis. Aristoteles’ Physik B,1«, in:
Holzwege, Frankfurt am Main 1967, S. 309-372; vgl. Emil Angehmn, »Die zwiespiltige
Entstehung der Metaphysike, in: Michael Steinmann (Hg.), Heidegger und die Grie-
chen (Martin Heidegger-Gesellschaft, Schriftenreihe Band 8), Frankfurt am Main 2007,

S. 183-202.
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ontologl;sche Urgeschehen ist ein Wahrheitsgeschehen, das gemif d
namrph'ﬂosop}u'schen Metaphorik des Hervor- und I:{eraufkomm -
wesentlich 'mit den Konnotationen des Zeigens und der Sichtbarlf:ii
Versehen. wird. Der Naturprozess als Ausbildung von Gestalten ist nicht
zu_letzt_em Prozess des Erscheinens und Zum-Bild-Werdens. Dass . h
bei Heidegger die Kunst an dieses Geschehen anschlieft iie t inalcliC
Kons.equenz dieser iibergreifenden Gedankenfigur.!! o .
. hMlt noch gr_éEerer Eindringlichkeit kommt diese in den frithen
dci:e lgrf;ehzlr S‘ach.elhngs zum Ausdruck. Thr Ausgangspunkt liegt darin,
ekl él lhremu Doppelstatus als urspriingliche Produktivitit und
Py egen;tande; und Gestalten, als »produktiv« wie als »Pro-
- Zune e, Al:lfgabe der Naturphilosophie ist es gerade
o r‘ete Wirklichkeit in jhrer Entstehung und Selbstgestaltun ,
begreifen, nicht nur die vielfdltigen Phinomene zu klassifizieren idzel;
(1;1_1ter Gesetze zu subsu.mieren: »Uber die Natur philosophieren heisst
ie Natur schaffen«.” Dies sind nicht einfach theoretisch komplementire
Betrachtungsweisen, sondern Aspekte, deren Verflechtung das Leben al
solches definiert, das den Widerspruch der Natur vollziehat zugleich G :
stal.t‘ und Formung zu sein. In dieser Formung wurzelt die kﬁniﬂerisc: -
Scl_’topfung, die an den Prozess der Natur anschlieft und ihn Vleich 4
spiegelt: Wie Natur als »bewusstlose Poesie«!* tatig ist, so f‘;/virktsgl'n
Kun§t al§ selbstbewusste Natur. Diese Teilhabe an der Scht;pfungs oteri
II??mfestle.rt sich etf/va in' der Kraft des Genies, in welcher subjfktives
Oonnen s?ch auf eine nicht aus dem Subjekt kommende Macht hi
transzendlgrt — wie kiinstlerisches Gelingen generell als ein Gescheh n
Erfa}}‘ren w1"rd, durch welches das Subjekt sich selbst »iiberrascht uz(ril
hﬁﬁluckt« fiihlt und das es nur »gleichsam als freiwillige Gunst einer
oheren Natur ansehen« kann.'s In dieser Fahigkeit des AnschlieRens an
das Ursprungsgeschehen eignet der Kunst eine Offenbarungspotenz, i
der sie von keiner anderen Gestalt des Geistes, weder der Plﬁl hie
noch der Religion, iiberboten wird. ’ B

Martin Heidegger, »D i

G gger, »Der Ursprung des Kunstwerks, in: Holzwege, Frankfurt am Main

Zl;l:};:lhl;cl('ll;/gigl)hei:lmg?sef ﬁgh}flli‘lr\l/g: Einleitung zu dem Entwurf eines Systems der Naturphi
, in: Samm ;

o iche Werke, Abt. T, Bd. 3, Stuttgart/ Augsburg 1859, S. 269-326

F.W.]J. Schelling: Erster Entw i i I
B (gl e urf eines Systems der Naturphilosophie (1799), a.a.O., Abt. I,

" F.W.]. Schelling: S :
ot 8: System des transzendentalen Idealismus (1800), Abt. I, Bd. 3, S. 327-634

% Ebd, S. 615.
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Bemerkenswert ist, dass die Eingangsformel von der imitatio naturae
in diesen Theorien nicht nur von der abzubildenden Naturgestalt zur
nachzuahmenden Naturpotenz zuriickgefiihrt, sondern auch durch
eine Komplementirbestimmung erginzt wird. Neben die mimesis tritt
als ebenso bedeutsamer Schliissel die zweite Leitmetapher, mit welcher
Platon das Verhiltnis zwischen Dingen und Ideen charakterisiert, die
methexis: Nur dank der Teilhabe an der urspriinglichen Produktivitat,
aus einem kommunizierenden Verhdltnis mit der Natur heraus, wird
Kunst befdhigt, an die Hervorbringungs- und Offenbarungspotenz der
Natur anzuschliefen und ihrerseits zu einer fundamentalen Instanz von
Genese, Darstellung und Wahrheit zu werden.

3. Malerei als Nachahmung und Partizipation —
das Zeigen des Sichzeigens

Diese zusitzliche Pointierung kommt beispielhaft in den Schriften von
Maurice Merleau-Ponty zum Ausdruck. Seine Betrachtungen zur Malerei
wollen zeigen, wie die Darstellung im Bild nicht einfach im Manifes-
tationsgeschehen der Natur wurzelt und an dieses anschliefit, sondern
wie sie sich reflexiv auf dieses bezieht und diese Beziehung in ihrem
Zeigen zum Tragen bringt.

Auch wenn viele Ansatze auf der Eigenstindigkeit des Ikonischen
beharren und sich gegen eine analogisierende Angleichung von Bild und
Sprache verwahren, bildet eine bestimmte Vergleichbarkeit zwischen
beiden den Ausgangspunkt fiir eine phanomenologische Besinnung auf
die Malerei. Malerei ist wie eine Sprache, das Sprechen wie ein Malen,
wie das Sehen dem Verstehen von Worten, das Sinnverstehen dem Se-
hen gleicht. Den Vergleichspunkt bildet die Idee des Vernehmens und
Zu-Verstehen-Gebens: Die Malerei lasst etwas sichtbar werden und
lehrt uns etwas zu sehen — auch wenn es uns langst vor Augen liegt —,
wie die Sprache uns dazu verhilft, etwas — auch Bekanntes oder selbst
Erlebtes — zu verstehen. Das Malen, sagt Merleau-Ponty, transformiert
das Sein in Sichtbarkeit, das Sprechen verwandelt das Seiende in Sinn.
Wie mir ein Dichter einen sinnhaften Zugang zu eigenen oder fremden
Erfahrungen &ffnen kann, so besteht die Kunst des Malers darin, mich
Dinge anders, neu oder zum ersten Mal sehen zu lassen. Eindringlich
zeichnet Merleau-Ponty Cézannes Bemiihen nach, in der Verwendung
materiell-sinnlicher Elemente — Licht, Schatten, Farbe, Profil, Linie, Ge-
stalt etc. — den Gegenstand zur Erscheinung zu bringen. Der Blick des
Malers auf die Natur fragt diese nach dem Geheimnis ihres Sichtbar-
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werdens: Er befragt die Farben, Schatten, Reflexe, wie sie es bewirken
dass pltzlich etwas da ist und sie »uns das Sichtbare sehen lassen.«“;
Daz1:1 muss der Maler gleichsam etwas aus dem Inneren der Dinge
ex?tbmden, ihr Wesen nach aufien kehren, genau wie die Sprache, die
du? Dinge bei ihrem Namen nennt, etwas an ihnen zur Artikulz;tion
b@gt, das ohne Sprache diffus, im Inneren gefangen wire. In dem einen
wie im anderen Fall geht es um mehr als die bloRe Reduplikation von
etwas, das ohne AuBerung schon konstituiert und gegenwartig ware:
Indem der Maler das zunichst in verworrener Erscheinung Gecrebené
>>x*e1:gegensténdljcht« und »fixiert«, macht er uns erst »das Sch:uspiel
zuganglich, dem wir angehéren ohne es zu sehenc.!”

So kann‘ uns die Malerei etwas von der Phinomenalitit der Phi-
nomene erfassen lassen, die dem objektivierenden Blick verschlossen
bleibt. Die Phianomenologie der Malerei enthilt eine Rehabilitierung des
Sehens und des Erscheinens; sie will aufzeigen, wie das Zur-Erschei-
nung-Kommen der Welt sich vollzieht. Pointiert stellt Merleau-Ponty
das Genuine des Sehens und der Sichtbarkeit heraus, indem er es von
deren Analyse in Descartes’ Dioptrique abhebt, in welcher das »Ritsel des
Sghens« und das Wunder des Erscheinens gleichermafBen ausgeschaltet
sind." Ausgeblendet bleibt darin das kommunikative Verhilinis zwischen
dem sehend-verstehenden Subjekt und der sichtbaren Welt, das Mer-
leau~_Ponty in einer umfassenden Leiblichkeit, dem >Fleisch der Weltc
fundiert und ohne welches Sichtbarwerden und Sehenlassen crleicher:
mafien undenkbar sind. Nur in dessen Medium ist das Lneinarc':der der
Kreativitat des Lebens und des subjektiven Hervorbringens zu begreifen
M,erleau-Ponty geht den Hinweisen nach, in denen Kiinstler wie Klee.
Cezme und Matisse dieses Motiv in ihrem Werk, aber auch ihren the:
oretischen Reflexionen zur Sprache bringen. Exemplarisch spricht etwa
Klee von der Linie, die »nicht das Sichtbare nachahmt, sondern ssichtbar
rxTacht«, Aufriss einer Genese der Dinge ist«.!” Am Beispiel des Films, der
dxe. Sichtbarkeit der Welt mit ihrer Hérbarkeit und der ththnu'k’ der
Zeit verbindet, beschreibt Merleau-Ponty das »Gliick der Kunst«, das
Aufbfechen des Sinns in der Welt, den Sinn in statu nascendi vollzi’ehen
zu konnen und im rdumlich-zeitlichen Arrangement der Elemente zu
zeigen, »wie etwas anfingt, bedeutsam zu sein«.” Malerei intendiert eine
Ursprunglichkeit, die nicht nur auf Seiten des subjektiven Vermégens,

16

Maurice Merleau-Ponty, L'CEil ef | ‘Esprit, Paris 1964, S. 29.
I11/1/[. ﬁer}eau—Ponty, Sens et Non-Sens, Paris 1948, S. 30f.

- Merleau-Ponty, L'CEil et I'Esprit, a.a.0. 5
§ B o ty prit, a.a.0., 5. 51.

M. Merleau—Ponty, Sens et Non-Sens, a.a.O., S. 103.
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sondern der Welt zum Tragen kommt: Als kreatives Hervorbringen
kommuniziert das Malen mit dem Ursprung der Dinge. Eben »diese
urspriingliche Welt« wollte Cézanne malen, weshalb seine Gemalde
oft den »Eindruck der Natur in ihrem Ursprung« geben® — nicht als
Riickgang zu einer primitiven Malerei, sondern als Absehen auf einen
Grund, aus dem die Dinge selbst hervorkommen. IThre Phianomenalitat
ist als Ereignis zu begreifen und im Bild darzustellen. Die Partizipation
der Kunst an der Genesis der Dinge bestimmt in herausgehobenem Sinn
die Vollzugsform der Malerei, die in unmittelbarster Weise an der Ma-
nifestation der Dinge teilhat.* Auch fiir Klee sind nicht die manifesten
Gestalten, sondemn die formenden Krifte flir den Kiinstler bestimmend,
der »vom Vorbildlichen zum Urbildlichen« als dem geheimen Grund,
aus dem sich Entwicklung speist, zuriickgeht.

Mit gleichem Nachdruck unterstreicht Merleau-Ponty das schopferi-
sche Hervorbringen wie das rezeptive Aufnehmen und Antworten. Auf
der einen Seite will Kunst sprechen, »wie der erste Mensch gesprochen
hat«, malen, »wie wenn man noch nie gemalt hitte.«** Besondere Ein-
dringlichkeit kann das kreative Element gerade dann gewinnen, wenn
es einen vor Augen liegenden Gegenstand gleichsam neu schafft — wie
die 44 Olgemailde und 43 Aquarelle, die Cézanne der Montagne Sainte-
Victoire widmet, nicht einfach unterschiedliche Sichtweisen eines
identischen Gebirges, sondern ebenso viele Bemiihungen sind, den
Gegenstand urspriinglich, je neu zu erschaffen. Die Schwierigkeiten
und Unsicherheiten im Schaffensprozess bleiben die des ersten Pro-
duzierens, des ersten Wortes; »Cézannes Zweifel«* an der Moglichkeit
des kreativen Hervorbringens ist letztlich Verzweiflung an der eigenen
Ohnmacht im Bewusstsein, nicht allméachtig, rein schopferisch zu sein.?
Auf der anderen Seite antwortet dieses Streben einer Urspriinglichkeit
im Dargestellten selbst. In vielfachen Formen beschreibt Merleau-Ponty
unseren Weltbezug als ein Antwortverhalten, dem je schon das Sichoff-
nen der Dinge und Angesprochenwerden durch die Dinge vorausgeht.
Das Malen nimmt eine Bewegung auf und stellt sich in ihren Dienst, die
aus dem Inneren der Dinge kommt. Unser Sehen ist ein Teilnehmen an

der Selbstmanifestation der Dinge. Die eigensten Gesten, mittels deren

2t Ebd., S. 23.
2 Vgl. Alessandro Delco, Merleau-Ponty et l'expérience de la création, Paris 2005; ders., »De

l'archaique chez Klee. Quasi-anges et pré-conflits«, in: La Part de I’(Eil, no. 20, 2004/2005,
Bruxelles 2005, 233-246.
3 Paul Klee, Uber die moderne Kunst, Bern 1945, S. 43, S. 47.
#* M. Merleau-Ponty, Sens et Non-Sens, a.a.O., S. 32.
= Vgl. M. Merleau-Ponty: »Le doute de Cézannex, in: Sens et Non-Sens, a.a.O., S. 15-44.
% M. Merleau-Ponty, Sens et Non-Sens, a.a.O., S. 33.
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I(zer Maler die Welt sehen lasst, »scheinen fiir ihn aus den Dingen selbst
B?rvorzugehen«, so dass er den Eindruck haben kann, dass nicht er die
aume betrachtet, sondern die Biume ihn anschauen und zu ihm spre

l\C/ZIZZI'aennnhe] h‘at nur gesagt, was §ie sagen wollten.«*® Letztlich grindet das

o eezxunemoabsoluter? Antang,- aus welchem die Aufgabe erwdchst,

e e§9 - ;abexrfras in den Dingen »seit je« auf seine Entbindung

oty Beeriden é:i}iiﬂ:uftder- C?:eg—;egseite die Offenheit einer
e entspricht: » i

Mllhonen Jahre bestehen solite, so wirrc)i sie flir gils ;ZZ?Hmil;nwe};\fIwICh

gibt, noch zu malen sein, sie wird zu Ende gehen, oh1,1e Volleerfdetaze:

Gegepiiber c‘ler mit Heidegger und Schelling umrissenen Konstellati-
ec:irrl1 ::Iatrrlftlte;?n I({:hese Ausfu"hrungen einen zweifachen Zusa tzakzent. Zum
1t di€ Responsivitdt deutlicher hervor, dereemag K ict
in der Natur griindet, sondern ihr ) e D
‘ ndet, antwortet und sie im aristotelisch
;mne vollendet, Jr_.ldem sie ihre immanente Teleologie zu Ende fiiher;1
um- anderen ferha!t das Bild eine reflexive Struktur, wird Darsteller;
::Ibe?e?h tiwelstuﬁgen Prozess: Indem das Bild das Sichtbarwerden
st si ar werden ldsst, das Sichzeigen zei i
_ 2 A cht es die Schép-
ferkraft des Lebens selbst zum G . g : P
: egenstand und zu dem, woran es sich
gbar_beltet. .Wenn Merleau-Ponty die Arbeit Cézannes durch die Fra1 e
Elestmunt sn'eht, wie die Natur es anfange, mittels der Materialien ur?d
emente Sinn und Slchtbarkeit entstehen zu lassen, so gilt das Inter-
:SS; ellfer Maltech'mk, die der Natur das Raitsel ihres Hervorbringens
kn ocd t Kunst'wﬂl nacj_h dem Vorbild der Natur produzieren, und sie
: Iz;ms’[ Cl’:es .nur, indem 51.e deren Leben teilt. Die Reflexivitit des Bildes
o (I)rt zetlgellzdes zu zeigen, die am Beispiel von Portrits exemplarisd';
reten kann, wird in solchen Uberlegun i i
: gen zu einem allgemein

Strukturmerkmal und Gelingenskriterium der Malere; iiberhagtfpt .

—_—
7 M. Merleau-Ponty, L'(Ej] et I'Esprit, a.a.0,, S. 31.

M. IVIeIleau-I or lty SL’T’[S et Non- EHS, a.a.()., S. 35 vel. M. Mer leau—]:()l lty Si nes, Pa 1
’ S
’ ; V8 , Ol '’ Iis

j: M. Merleau-Ponty, Signes, a.a.0,, S. 120.
M. Merleau-Ponty, L'CEil ¢t | ‘Esprit, a.a.0., S. 90.
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4. Die AuRerlichkeit des Ausdrucks und
die Stillstellung des Lebens im Bild

Durch diese zweifache Riickbindung an das Leben werden die eingangs
formulierten Bedenken nicht gegenstandslos. Das sich duSernde Leben,
das sich in seiner Vergegenstandlichung iiber sich verstandigt, wie die
responsive Darstellung des Bildes, welche die Genese der Dinge und ihr
Sichtbarwerden zur Erscheinung bringt, werfen je eigene Fragen auf. Im
ersten Fall ist es die Frage, ob die Auerung sich nicht in sich verfestigt
und gegen die Riickkehr in den Ursprung und die Riickvermittlung mit
der Bewegung des Sichdufierns sperrt; im zweiten Fall geht es darum, ob
das Bild nicht durch seinen fixierend-vergegenstandlichenden Charakter
die Bewegtheit des Lebens stillstellt und verhiillt.

Auf der einen Seite gilt es den Umweg des Lebens iiber die Aufler-
lichkeit ernst zu nehmen. Menschliches Leben bringt eine kulturelle Welt
hervor, die dem Einzelnen als gegenstandliche Macht entgegentritt. Der
Mensch lebt in einer Welt, er handelt und duflert sich in den Formen
einer Kultur, die ihm duferlich und fremd sein kdnnen. Sprache, Insti-
tutionen, ﬁberlieferungen bilden den Raum seiner Existenz und seiner
Verstandigung, sie sind das Medium seines eigensten Selbstseins — und
zugleich der Ort des Anderen, dessen, was ihm zuvorkommt, woriiber
er nicht verfiigt, was ihm entgleitet. Uber die Kultur hat der Mensch teil
an Erfahrungen, die nicht aus ihm kommen und in denen er sich doch
seiner selbst vergewissert; in der Geschichte begegnet er Spuren mensch-
lichen Schaffens und Leidens, die Zeugnis vom Fremden ablegen und
zugleich ins Eigenste fiithren. Doch kann das Symbol unverstanden, die
Geschichte undurchdringlich, die Lebensform nichtassimilierbar blei-
ben. Georg Simmel hat den Begriff einer Tragddie der Kultur gepragt,
um diese Fremdheit der kulturellen Verobjektivierung anzuzeigen.*!
Tragisch ist die Konstellation der Kultur, sofern der objektive Geist aus
einer Selbsttranszendierung des Lebens hervorgeht, in welcher sich die

Gestalten und Werke verselbstandigen und aus dem Kreislauf des Le-
bens herauslosen. Sollte Kultur der »Umweg« des Geistes iiber das An-
dere seiner selbst sein, so ist der Weg der Riickkehr hier unterbrochen.*
Kultur ist dann nicht Medium des Zusichkommens, sondern dessen
Verhinderung, nicht Grundlage, sondern Grenze des Verstehens. Aller-
dings stellen sich dieser negativen Lesart andere entgegen, die gerade in

3 Georg Simmel, »Der Begriff und die Tragtdie der Kultur«, in: Gesamtausgabe, hg. v. O.
Rammstadt, Frankfurt am Main1989ff.,, Bd. 14, S. 385-416.

32 Vgl. Christian Berner, Au détour du sens. Perspectives d"une philosophie kerméneutique, Paris
2007, S. 311-348.
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der »Kunst des Umwegs«® iiber das Andere den Weg der Hermeneutik
sehen."Hier geht es darum, den objektiven Geist in seiner Andersheit
gegenuber der subjektiven Setzung als jene Instanz ernstzunehmen,
liber welche das Verstehen zustande kommt und das Selbstversténdnisl
des C?eistes sich vermittelt, das Andere zugleich als das Mittlere und
V(?rmltteh1de, das Medium, in den Kreislauf des Lebens zu integrieren
ler kulturelle, vom Menschen hervorgebrachte Welt ist das Milieﬁ seiner.
E.xmfenz. Sie tiberformt die natiirliche Umwelt, in die er als Lebewesen
hineingeboren ist, und 16st diese als zweite Natur ab. Die Objektivitit
der k}ﬂturellen Welt ist fiir den Einzelnen auch die Nichteinholbarkeit
;iie; ?gznen Ursprungs; zugleich bleibt sie diesem verbunden, Teil des
d :S Baill,ld zznhc'[l::s;ebk;(?s. In seinem Anderen gibt das Leben sich auch
Auf der anderen Seite stellt die Eigenart bildlicher Darstellung den
Ausdruck de§ Lebendigen in Frage. In der Momentaufnahme erstargrt die
ngegung, die im Augenblick fixiert, jenseits des Zeitflusses festgehalten
wird. Pas von Merleau-Ponty mit Bezug auf Cézanne thematisierte und
von diesem in der Widersténdigkeit des Malens erfahrene Ritsel, wie
d}lrch das Arrangement von Materialien die Prozessualitit des Lében-
digen z.ur Erscheinung kommen kann, weist auf dieses Problem. Was
Leben ist, erscheint im Bild eingefroren, auf die Flache der Lein;zvand
gebannt, die nicht auf das in den Gestalten pulsierende Leben hin
au.fgebrochen und durchdrungen wird. Was in der Tiefe sich bewegt
wird a.uf die Oberfliche projiziert und in ihr verfestigt, was sich 1gm’
Nacheinander der Zeit auseinanderlegt, wird in die zei;:lose Struktur
des Nebeneinander libertragen. In alledem scheint dem Bild die Ten-
;ienz zur1 Entlebendigung innezuwohnen. Es fixiert die Bewegtheit und
S:E;iiﬂtt :ire };I’er:.nsparenz auf das in ithm sich kristallisierende und
All(irdings steht diese Diagnose, die sich gleichsam selbst an der
Oberfléche des Bildes und seiner Darstellungsform hilt, im Kontrast
SQWOhl zu anderen, emphatischen Beschreibungen von d’er Macht der
Bilder wie zu der von Merleau-Ponty kommentierten Anstrengung von
Male@, eben jenes »Wunder« des Sehens und Sichtbarmachens ingihrer
Arbeit zu vollbringen. Zur Technik des Malens gehoren Methoden
Bfewegt}leit zu evozieren und Lebendigkeit aufscheinen zu lassen E:;
gibt r.ucht nur die Meisterschaft in der Vortiduschung des Realen — 'wie
Zeuxis nach der Legende Trauben so naturgetreu malte, dass Vigel

-_—

®  Ernst Cassirer, »Geistc und L i i
, o eben« in der Philosophie der Gegenwart in:
Gesammelte Werke, hg. Von Birgit Recki, Bd. 17, Hamburg 2004 g 185-r286((11993$))’ o
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herbeiflogen, um an ihnen zu picken — , es gibt auch die Fertigkeit,
im stehenden Bild eine Aufwallung des Gemiits, die Bewegtheit eines
hitzigen Geschehens oder die Energetik im Inneren der Dinge* gegen-
wartig werden zu lassen. Wenn wir im zweiten Fall nicht wie im ersten
von Tauschung sprechen, so liegt doch der vergleichbare Aspekt darin,
dass in beiden Fille die Sache selbst in Vermittlung {iber ihre materiale
Auflenseite zur Anschauung kommt. Die Sache selbst aber ist nicht
das von auflen registrierbare Ding oder seine Wesensbestimmtheit,
sondern sein In-sich- und Aus-sich-Sein, sein Lebendigsein und sein
Sichtbarwerden. Wie dieses in die Visualitit des Werks eingehen kann,
ist jenes Ratsel, das Cézanne nach Merleau-Ponty der Natur entlocken
wollte; dass dieses Eingehen des Lebens in die Gestalt von der Kunst
nicht nur intendiert, sondern vollzogen wird, wird in Erfahrungen des
Gelingens sowohl der kiinstlerischen Produktion wie der dsthetischen
Anschauung bezeugt. Ein Bild verstehen heifst erfahren, wie es zu uns
spricht und wie sein Gegenstand sich zeigt.

5. Schluss: Leben zwischen Offenbarung und Verhiillung

So ist das eine nicht gegen das andere auszuspielen. Festzuhalten ist
die innere Dynamik und Gegenlaufigkeit im Bilde des Lebens. Leben
bringt sich zur Darstellung und authentische Darstellung griindet in der
Selbstbewegung des Lebens. Doch findet solche Darstellung so statt, dass
das Hervorkommen je schon von einem Sichzuriicknehmen begleitet ist.
Offenbarung ist nicht ohne ein Verhiillen. Das Bild kann seine Mach-
tigkeit nicht jenseits der Mittel entfalten, die sein Kénnen ausmachen
und jhm zugleich widerstreben. Wie das Wort nur in der Selbsttrans-
zendierung seiner immanenten, unaufhebbaren Grenzen zur Darstellung
des Wahren gelangt, so ist das Bild, wie Merleau-Ponty aufweist, ein
Sichabarbeiten an der eigenen Ohnmacht. Wie jedem Zeigen und Sagen
eignet dem Bild jener abgriindige Zwiespalt, der nach Heidegger das
Wahrheitsgeschehen in seinem Innersten kennzeichnet. Ihr Losungswort
ist der Satz Heraklits, dass die Natur sich zu verbergen liebt®* — ein Satz,
den Heidegger gerade darauf hin liest, dass dieses Sichzuriicknehmen
von einem ausgesagt wird, dessen primire Seinstendenz die Offnung
und Manifestation ist: Gerade die physis, die nach Heidegger fiir den

*  Vgl. Gottfried Boehm, »Auge und Emotion - van Goghs Landschaftenc, in: Vincent van
Gogh: Zwischen Erde und Himmel. Die Landschaften, Kunstmuseum Basel 2009, S. 30-47.
% Heraklit, DK 22 B 123.
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ok . N
ch nicht metaphysisch verdrangten Seinsgrund steht, aus welchem

f:;ende§ heFvorgeht und von dem her dije Dinge und Lebewesen sich

desge‘eEr}, i,St }fm Ursprung, der zugleich mit dem Offenbaren die Tendelrclz

Heide;n e .alt;r;:h u;:d Verhiillens verkdrpert.* Diese Doppelheit, die
ger im rheitsgeschehen als solchem i :

: ‘ angelegt (und i iechi-

sc.hen Begriff der Wahrheit als Unverborgenheit [alethfz'a§ bezelrlr:;t;)r;:ﬂi
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