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Die Ankunft des Messias ist ebenso wie die Apokalypse problematisch ge-
wotden. Magtis lehnt das Versprechen der Erlésung oder der Entelechie von
Kultur ab und schreibt den Begriff von Apokalypse um: »Apocalissi, in
greco, significa rivelazione, scoprite e rendere manifeste le cose nascoste«.>
Parusie, Revelation, ist nut noch bezogen auf die Schrecken der Geschichte.
Das Gedichtnis hat also die Aufgabe, das Unvergessliche vor dem Vergessen
zu schiitzen, Bildkonstellationen zu suchen, an deren Rindern das Unsag-
bare aufscheint.

Diese Wanderung des Engels der Geschichte dutch verschiedene Kultu-
ren zeigt etwas, das fur das Thema dieses Bandes Katastrophen und Gedéchinis
eminent relevant ist: Der Bindestrich zwischen Gedichtnis und Katastrophe
ist nicht natitlichc. Thre Verbindung impliziert eine Politik des Gediichtnis-
ses, die das verbindet, was von einer unhintergehbaren Differenz getrennt
ist. Die verschiedenen Modelle, die wir skizziert haben, konvergieren trotz
unterschiedlicher Wege, Kontexte und Positionierungen zu einem Moment,
das uns vielleicht hoffen lisst: Bs konnte sein, dass der Engel von Benjamin
im 21. Jahrhundert nicht mehr zwischen einer vergangenen Serie von Kata-
strophen und einer utopischen Zukunft zerrissen ist. Dieser Engel hat einen
eigenen Korper, hort seinen eigenen Rhythmen zu, ist vielleicht facetten-
reich fihig, in den Katastrophen der Vergangenheit die Krisen und Chancen
der Gegenwart zu erkennen. Die Politik des Asthetischen verlangt dem Sub-
jckt gewiss Trauer, Leiden und Exzentrik ab. Aber erst die kritischen Epi-
phanien einer derartigen Kunst des Gedichtnisses befihigen vielleicht die
Kultur zur Potenz, in der Gegenwart Entscheidungswege zu erkennen, die
Widerstand und Offnungen im Geschlossenen moglich machen.

S8 Ebd., S.17.

Alexander Honold (Basel)
Im Nervenzentrum der Katastrophe

Die GroB3stadt als traumatischer Gedachtnisraum
in Doblins Berlin Alexanderplatz;

»Die Dinge in diesem Buch Betlin-Alexanderplatz vom Schicksal Franz
Biberkopfs sind richtig, und man wird sie zweimal und dreimal lesen und
sich einptigen, sie haben ihre Wahrheit, die zum Greifen ist.« (414)! Worin
abet besteht diese Wahrheit Franz Biberkopfs, auf die uns die auktoriale
Geste des Erzihlers zu Beginn des Neunten Buches so vehement hinweist? Sie
scheint etwas zu sein, das erst nach wiederholter Lektiire ans Licht tritt, ob-
wohl es doch zum Greifen nahe ist— das fordert den hermeneutischen Zirkel
heraus. Etwas, das sich beim Lesen einprigt, zweimal, dreimal, und einen tie-
fen Abdruck, eine ebenso offenbare wie geheime Spur hinterldsst — das wie-
derum ruft die Analyse auf den Plan. Und doch muss das Deuten und Ana-
lysieten nicht auf eine »eigentliche« Bedeutung hinter oder unter dem Roman
spekulieren. Denn die gesuchte Wahrheit, so verstehe ich Déblins philologi-
sche Ermunterung zum mehrmaligen Lesen, Runde um Runde tiber den
Alexanderplatz, diese Wahrheit ist in die dsthetische Faktur des Textes ein-
gebettet. Sie liegt, wenn wir diesem Hinweis Glauben schenken, nicht zuletzt
in der Repetition, in den vielerlei Vorgingen des Wiederholens und Durch-
atbeitens, denen sich nicht nur die Hauptfigur zu unterzichen hat, sondern
auch der oder die Lesende.

Die Geschichte selbst steckt voller Zitate und Wiederholungen. Manche
historischen Ereignisse, so hat Marx in seiner Schrift iber den 78. Bramaire
des Lonis Bonaparte eine Bemerkung Hegels aufgenommen, spielen sich zwei-
mal ab, ecinmal als Tragddie, und cin zweites Mal als Farce.? In D6blins
Wallenstein ist zu lernen: Die Geschichte setzt ein, nachdem die Schlachten
geschlagen sind. Denn dann beginnt ihte Wiedetholung. »Nachdem die Béh-

1 T .
Textgrundlage: Alfred Déblin, Berlin Alexanderplaty. Kommentierte Gesamtaus-
gabe, Werner Stauffacher (Hrsg), Miinchen 2001; Zitate wetden fortlaufend im
’ Haupttext nachgewiesen.
Karl Marx, »Der achtzehnte Brumaire des Louis Bonaparte (1852)«, in: Marx

Engels Werke, Bd. 8, Internationale Ma i
, Bd. 8, rx Engels Stift Hrsg. i
S.111-207, hier S. 115. ° Ralspa S T
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men besiegt waren, war niemand dariiber so froh wie der Kaiser.«® Dieser
erste Satz, ein Nukleus der Déblin’schen Wallenstein-Phantasie, bricht in sei-
ner dezidierten Nachtriglichkeit mit den Konventionen des Historismus. Er
nihert sich der Tragodie aus der Perspektive ihrer Wiederholung als Farce.
Déblin schldgt einen Erzihlton an, der den Wiederholungs-, ja den Zitat-
charakter der Geschichte von Beginn an als Index mit sich fiihrt.

Nach dem Krieg auf den Schlachtfeldern beginnt det in den Kopfen. Ein
vierjahriger Ausnahmezustand ist zu Ende, der den Helden fernab der zivi-
lisierten Welt festgehalten hatte, im Kasernenton unter Minnern einer ab-
stumpfenden Monotonie ausgesetzt, deren Nachhall er nun mit sich herum-
trigt: »In ihm schrie es entsetzt: Achtung, Achtung, es geht los.« (15) Dabei
sollte es doch nun eigentlich nicht losgehen, sondern zu Ende sein. »Die Ge-
schichte vom Franz Biberkopf« beginnt, nachdem er seine Haftzeit in Tegel
abgesessen hat und in die Stadt zurtickkehren kann: »[Dl]ie vier Jahre waren
ume. Es folgt allerdings ein Satz, der die Zeitverhiltnisse auf den Kopf stellt
und am Anfang eines mehr als viethundertseitigen Romans von bemerkens-
wertet Selbstironie seitens des diensthabenden Schriftstellers zeugt: »Die
Strafe beginnt.« Die Strafe, ihterseits als juristische Replik das Echo eines
Vetbtechens, sollte dem Delinquenten im Gefingnis ausgiebig Gelegenheit
zum reuevollen Durcharbeiten sciner Tat bieten, deten Wiederholung aller-
dings gerade vereiteln. Nun steckt freilich die Geschichte Franz Biberkopfs,
das verrit schon ihr Anfang, voller Wiederholungen. Auf das Absitzen der
Gefingnisstrafe folgt ihre Wiederkehr als Farce, die sogenannte Freiheit.
Doch bleibt Biberkopfs Weg in die Freiheit, auf dem der Held mit aller Ge-
walt von den Tentakeln der GroBstadt eingezogen wird, geradezu starrsinnig
fixiert auf das, was et hintet sich hat: »Er drehte den Kopf zuriick nach der
roten Mauet, aber die Elektrische sauste mit ihm auf den Schienen weg, dann
stand nut noch sein Kopf in der Richtung des Gefingnisses.« (15)

3 Alfred Déblin, Wallenstein, Walter Muschg (Hrsg), Miinchen 1983, 8.9.

4 Rhetorisch gesehen handelt es sich um cine hysteron-proteron-Struktur, denn das in
Vorzcitigkeit Geschehene wird auf eine erst nachtriglich nachzuvollziehende
Weise vorausgesetzt. Dazu Axel Hecker: »Weder »die Bshment noch xder Kaiser
sind durch das Vorstehende (Titel und Inhaltsangabe) eingefiihrt; der bestimmte
Avtikel scheint an einen vorausgehenden Kontext anzuschlieBen, der de facto
nicht besteht. Obendrein ist die Stellung mehe als ungewdhnlich: Die Eréffnung
eines Satzes durch einen temporalen Nebensatz mit nachdemc<ist nut dann tblich,
wenn diese Bezichung explizit sthematisierends ist, das heiBt ein durch den Kon-

text vorbereitetes und dann, mit dem betreffenden Satz, abgerufenes Ereignis in-

duzierte. Axel Hecker, Geschichte als Filetion. Alfred Diblins Wallenstein — eine exempla-

vische Kritike des Realismus, Wiirzburg 1986, S. 190; zur Textgenese des Wallenstein vgl.
ebd.
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Uber kurz oder lang werden andere Anstalten sich den Entlassenen holen
Unter solchem »Wiederholungszwange scheinen Haft- und Heilanstalten be:
sonders stark zu leiden. Und erst recht Franz Biberkopf selbst. Die Wiedet-
ho.lung ist in seiner Geschichte omniprisent und als Textphinomen selbst
bei erstmaliger Lektiire uniibersehbar. Was auf den ersten Seiten steht: die
ro't.en Mauern von Tegel, die Dicher und blanken Scheiben, die von den
Hiusern zu stiirzen scheinen — das bleibt eben dort nicht stehen. An den
Traufkanten det Berliner Mietskasernen halten sie zwar, diese Dicher, doch
rutschen sie stattdessen scheinbar unkontrolliert durch die erzéihlt,e Ge-
schichte. In einem Strallenbahnwagen der Linie 41, vom Tegeler Gefingnis

bis zum Rosenthaler Platz, fihrt Biberkopf durch die Stadt, die Stadt aber
fahrt mitten durch ihn: ,

Dﬁe \ingen"tobter.l und klingelten weiter, es rann Héuserfront neben Hiuserfront
oH "ne ufho.ren hin. Ur.ld Dicher waren auf den Hiusern, die schwebten auf den

dusern, seine Augen irrten nach oben: wenn die Dicher nut nicht abrutschten
aber die Hiuser standen grade. (17) ,

An Rilkes Malte Lanrids Brigge ist bei solchen Passagen zu denken, dem die
Straflenbahnen durch Hirn und Stube jagen, an das LVe/teﬂde-Gedi,cht Jakob
van Hoddis’, an Ludwig Meidner und andere, auf deren GrofB3stadtbildern
iibet kleinen, veringstigten Menschenleibern zerflieBende Straflenschluch-
ten zusammenschlagen.

Ob der Beobachter stillhilt und die Stadtkulisse an ihm vorbeirauscht
odetr umgekehrt, ist kaum zu unterscheiden. Thr Verhiltnis ist nicht konternj
plativer Art, sondern eines der Resonanz; ein Abgeben und Aufnehmen von
Schwingungen, von tberfallartigen akustischen Innervationen, deren Ge-
we%lt mit dem Begriff »Lirm« nur unzureichend beschrieben ist. In Biberkopf
drinnen hallt es, da dréhnen tumultuarische Klangprozessionen von Befeh-
lc?n, Ausrufen, Sinnsprichen, unterlegt mit der obstinaten Rhythmik milité-
tischer Marschmusik. Dieses Drohnen muss aus ihm heraus, muss der Stadt
zuriic'kgegeben werden, da kommen ihm die engen dunklen Hinterhéfe der
Soph1§nstraBe gerade recht. In sie fliichtet Biberkopf vor dem Straflenldrm
um seine eigene Lirmschlacht zu schlagen: »Und plotzlich sang er schallend’
los, sang die Winde an.« Was in Biberkopf tént und klingt, das witd umge-

stulpt, nach auBlen gekehrt, bis es die ithn peinigenden Hiuserfronten zum
Erzittern bringt:

v y .

OC}):; der]lg Wanden.kam det Ton wieder. Das war gut. Seine Stimme erfillte seine

Unden. t sang mit so lauter Stimme, wie er im Gefingnis nie hitte singen diirfen.
was er sang, dafl es von den Winden widertdnte? »Es braust ein Ruf wie

Donnethall.« Ktieget i i i
o :d. (E 1Igiegemsch fest und markig. Und dann: »Juvivallerallera« mitten aus
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Sein Singen ist »schallend, was keineswegs tautologisch zu verstehen ist,
sondern darauf abhebt, dass der Zweck unmittelbarer physischer Affektion
durch die Druckwellen intentional mit dem gewihlten musikalisch-poeti-
schen Programm verbunden ist. Es geht um Bewegung, um Erschiitterung
von Mensch, Haus und Hof durch die schiere akustische Wucht des Biber-
kopf-Gesangs. Nicht von ungefihr bedient er sich patriotischen Liedgutes,®
das im zitierten Vers einen Ruf wie Donnerhall brausen lisst, d. h. auf meta-
referentieller Ebene die eigene akustische Rezeptionswirkung thematisiert.
Marschieren und kriftig Ausschreiten lasst es sich zur Wacht am Rhein oben-
drein, ebenso zu dem geschmetterten Juvivallerallera-Refrain von Schwarg-
braun ist die Haselnuss. Die auch im Falle Biberkopfs betonte rkriegerische«
Bedeutung seiner gegen die Hauswinde gerichteten Sangeskraft erinnert an
die berithmte biblische Geschichte det Posaunen von Jericho. Dieses frii-
heste schriftlich verbiirgte StraBenkonzert war der belagerten Stadt in der
militirischen Absicht dargeboten worden, ihre Befestigungsmauetn durch
den Schalldruck det eingesetzten Blechblasinstrumente zum Binsturz zu
bringen. Manchmal, so belegt dieses Beispiel, sind Sang und Klang von einet
Vehemenz, deren man sich nur schwer zu erwehren vermag.$

Biberkopfs Singen trifft naturgemil nicht auf ungeteilte Zustimmung:
»LaB ihn schrein, soviel er will. LaB ihn tun und machen. Aber nicht bei mit.«
(20) Biberkopf singt nicht freiwillig, Wie ein gutes Jaht spiter sein tage- und
nichtelanger Schreikrampf im Festen Haus der Psychiatrischen Klinik von
Betlin-Buch, so hat auch das Singen im Hinterhof cine sowohl traumatische
wie therapeutische Dimension. Er singt, weil es im Gefingnis hieB: »Alles
Singen, Pfeifen, Lirmen ist verboten.« (19) Zugleich aber singt er, auf eine

paradoxe Weise, auch vom Gefingnis:

5 Zur Entschliisselung der angespielten Lieder — Volks- und Marschlieder, aber
auch populirer Operetten und zeitgenossischer Unterhaltungsmusik — haben
Werner Stauffachers Werkkommentar und Gabriele Sanders Erlduterungen (Ga-
briele Sander (Hrsg.), Alfred Diblin. Berlin Alescanderplatz. Erlinterungen und Doku-
mente, Stuttgart 1998) eine Fiille von wichtigen Hinweisen gegeben; allerdings fin-
det sich der zum »juvivallerallerac-Refrain gehorende Titel Schwargbrann ist die
Haselnnss in beiden Kommentaren nicht verzeichnet.

6 Die Szene des Gesangs im Hintethof hat D8blin in scinem Betlin-Feuilleton Ost-
lich um den Alexcanderplatg des Jahres 1923 zuerst geschildert. Sie ist cine motivische
sInitialziindunge des Romans, wie Miiller-Salget in seiner Studie zur Entstehungs-
geschichte herausgearbeitet hat (Klaus Miiller-Salget, »Zur Entstchung von Berlin
Alexanderplatze, in: Matthias Prangel (Hrsg), Materialien zu Alfred Diblin »Berlin
Alexanderplatgs, Frankfurt a.M. 1975, S. 117135, hier S, 121).
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Der Entlassene safB allein. Es braust ein Ruf wie Donnerhall, wie Schwertgeklirr
und Wogenprall. Er fuhr mit der Elektrischen, blickte seitlich hinaus, die roten
Mauern waren sichtbar zwischen den Bdumen [...]. Die Mauern stand’en vor sei-
nen Augen, sie betrachtete er auf dem Sofa, betrachtete sie unentwegt. Es ist ein
gr‘oﬁes Gliick, in diesen Mauern zu wohnen, man weil3, wie der Tag anfingt und
wie er weiter geht. (19)

Weil die roten Mauern nicht aufhéren wollen, sondern immer wieder et-
scheinen, und ihr disziplinir geregelter Tageslauf so viel mehr Halt gegeben
hat als die Freiheit und die hohen Dichetr der GroBstadt — deshalb muss
Biberkopf singen. Seine Lieder hat man ihm einst in einem vierjihrigen Aus-
nahmezustand eingebliut, dessen Wirkungen tiefer sitzen als die vier Jahre
Tegel.

Es sind »Kriegslieder« (20), die Biberkopf singt. Weil sich aber die eingin-
gigen Liedzeilen aus der Wacht am Rhein (1870) oder vom Uhlandschen Guten
Kameraden” aus dem Gedichtnis nicht verdringen lassen, so oft Biberkopf
auch versucht, sie hinauszusingen, durchziehen ihre Auftritte den Roman
nicht mindet penetrant als die Erinnerungen an Tegel. Spiter kommt noch
die Weise vom Schnitter Tod hinzu und andetes Zitatengut. »Leitmotive, so
konnte man ihre beharrliche Wiederkehr auf den Begriff bringen, wenn es
sich um ein Werk aus der Feder des bekennenden Wagnerianers Thomas
Mann handeln wiitde. Aber in Berlin Alexanderplaty geht es nicht um die
Kunst der Charakterzeichnung und ihre mehr oder minder subtilen drama-
tutgischen Anschubwirkungen; und auch nicht darum, einem untiberschau-
baren Gewitr von Nebenfiguren fiir ihre weitgestreuten Auftritte jeweils ein
Glockchen umzuhingen, an dem sie dann wiederzuerkennen sind. Die Wie-
derholungseffekte in Déblins Roman sind von ginzlich anderer Art. Sie sind
nicht beihetlaufende isthetische Signale, welche als Lesehilfen die eigent-
liche Handlung kommentieren und vereinfachen. Nein, die Wiederholungen
sind ein Teil des Geschehens selbst, sie strahlen auf die Figuren des Romans
zuriick, werden von ihnen selbst etlitten oder gar verursacht.

Das Gesetz der Wiederholung ist es, das den entlassenen Biberkopf in die
Ackerstralle treibt, zur Schwestet jener Ida, die er vor Jahren totschlug im
Affekt. Und wieder braucht et Gewalt: »Minna kann ihre Hand nicht loskrie-

’ Djas am meisten gesungene Soldatenlied der ersten Kriegswochen bestand aus
Dichtung und Volkes Stimme gleichermaBen. Den Beginn bildeten die ersten Zei-
len aus Der gute Kamerad von Ludwig Uhland (1809 entstanden); aus dem Geist der
Stunde dagegen wurde der Refrain hinzugesetzt, det in der zweiten und dritten
St.rophe gleich lautet: »Ich hatt’ cinen Kameraden, / Einen bessetn find’st du nit, /
D.1e Trgmrnel schlug zum Streite, / Er ging an meiner Seite. Gloria, Gloria Glor,ia
Viktorial / Mit Herz und Hand firs Vaterland, firs Vatetlandic
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gen, [...] da kann man nichts machen, solche Minnerarme sind aus Eisen,
Eisen. Ich schrei Hilfe. Sie schrie. [...] Und — sie hat richtig gesehen. Jetzt
weil sie, sie ist die Schwestet von Ida, so hat er manchmal Ida angeschaut.«
(39) Das nimliche Prinzip waltet in Reinholds nach gleichbleibendem Mus-
ter ablaufenden Frauengeschichten, und sogar noch in seinen schlieBlichen
Durchbrechungen dieses Stereotyps. Mit Cilly, die er wie andere abgelegte
Geliebte vor ihr an Biberkopf weitergeschoben hatte, plant Reinhold plétz-
lich eine »Reprise«. Bei Mieze, der neuen und so anhinglichen Freundin
Biberkopfs, will Reinhold den Frauentausch in umgekehrte Richtung wie-
derholen und begeht dabei cine Reprise des von Biberkopf vetiibten Verbre-
chens. Dass schlieBlich Biberkopf wiedetholt zu Reinhold zuriickkehrt, det
ihn erst um seinen rechten Arm, dann um die Geliebte brachte, ist nicht al-
lein treuherziger Naivitit geschuldet, sondern ebenfalls dem Prinzip, dass
sich Titer wie Opfer alles zwei- und dreifach sagen lassen missen. Und im-
mer wieder durch dieselben StraBen laufen, an denselben Ecken stehen, in
den gleichen Kneipen hingenbleiben. Die ganze Stadt ist nichts anderes als
cine unendliche Wiederholung und Kopie ihrer selbst. Trotz seinet GroBe ist
in diesem Berlin jeder fast jederzeit wiederzufinden.

»Und Franz fingt an, die Stadt zu betrachten wie ein Hund, der eine Ful3-
spur verloren hat. Wias ist das fiir eine Stadt, welche tiesengrofle Stadt, und
welches Leben, welches Leben hat er schon in ihr gefithrt.« (387) Hier hat
man keinen Lebenslauf, sondern eine topographische Legende; mit festen
Markierungen im Stadtplan an jenen Plitzen und Punkten, die Zeugen frii-
herer Abschnitte der Handlung waren: »Am Stettiner Bahnhof steigt er aus,
dann zieht er die InvalidenstraBe lang, da ist das Rosenthaler Tor. Fabisch
Konfektion, da hab ick gestanden, ausgerufen, Schlipshalter votige Weih-
nachten. Nach Tegel fihrt er mit der 41.« (387) Franzens Fahrt nach Tegel
nach dem Tod von Mieze ist schon eine Wiedetholung der Wiederholung.
Ein fritheres Mal bereits war er mit der 41 nach Tegel hinaus-, oder besset
gesagt: zuriickgefahren, wie zur Selbstvergewisserung. Nach allem, was ihm
inzwischen in det Freiheit widerfahren war, den Schicksalsschligen durch
Liders und Reinhold, zieht die Wiederbegegnung mit Tegel eine Art Bilanz:

Und Franz marschiert, er weif3 nicht was er will, auf den Rosenthaler Platz zuriick
und steht vor Fabisch an der Haltestelle, gegeniiber Aschinger. Und wartet. Ja das
will er! Er steht da und wartet und fiihlt wie eine Magnetnadel — nach Norden!
Nach Tegel, Gefingnis, Gefingnismauer! Da will et hin. Da muf er hin, Und dann
geschieht es, daB die 41 kommt, hilt, und Franz steigt ein. Er fiihlt, das ist richtig
Abfahrt, und fihrt, und die Elektrische fihrt ihn nach Tegel. [...] Brunnenstral3e,
UferstraBe, Alleen, Reinickendorf, es ist waht, das gibt es alles, da fihrt er hinein,
es steht da. (283)
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S.ein hochstpersonlicher Stadtplan von Betlin ist genordet, ist auf Tegel ge-
eicht. Auch wenn dort nur der schon hinlinglich bekannte Anblick det toten
Mauern auf ihn wartet, hat die Wiedetbegegnung einen Wert. Immerhin sind

;s .AuBenrnauern, die er abfihrt in seciner Stralenbahn; immer noch ist er
rei:

U.nd wie die roten Mauern auftauchen, links die roten Mauern, die schweren
Eisentore, ist Franz stiller. Das ist von meinem Leben, das mul3 ich ,betrachten be-
trachtf:n. Die Mauetn stehen rot, und die Allee zieht davor lang, die 41 fihtt éran
vorbei, General-Pape-Stralie. West-Reinickendorf, Tegel, Borsi,g himmert. (387)

Die wiederholte Riickkehr zur Strafanstalt, man kdnnte sie im Sinne einer er-
folgreichen Resozialisierung als intensive Auseinandersetzung mit dem be-

gangenen Unrecht deuten, und tatszichlich fillt Biberkopfs Blick dort auf das
versammelte Bése:

An allen Fenstern stehen Gefan, i 5 i
n : gene, stoflen die Kopfe gegen die Stangen [...].
Da stehn Moérdet, Einbruch, Diebstahl, Filschung, Notzucht, die ganzengPara[gri-

ph.en, und klagen mit grauen Gesichtern, da sitzen sie, die Grauen, jetzt haben sie
Miezen den Hals eingedriickt. (388) ,

Weil hier das geballte juristische Regelwerk in tristen Verbrechervisagen Spa-
lier steht, ist das Tegeler Gefingnis im Geflige der Grofistadt ein exterrito-
rialer Raum. Es ist ein Ort der Verbringung, Verwahrung und Verdringun
und gleicht darin anderen Disziplinarmichten wie der Schule, dem Militﬁ%
o.der' den psychiatrischen Kliniken. Je uniiberwindlicher und :lnbeugsamer
sie sich gerieren, umso ldnger tragen die Menschen diese Institutionen mit
sich herum: »Ich — trdume von der Schule wie ein anderer nach einem Un-
fallle vertraute D6blin in einem autobiographischen Abriss von 1928 seinen
Lesern an.®

Und_ aus genau diesem Grunde melden sich auch Tegels rote Mauern im-
mer wieder zu Wort. Nicht nur als Schauplatz oder Motiv, sondern ofter
nocb als Chiffre eines unbestimmten Leidens, das auf ein traumatisches Et-
lebnis zurtickgeht und dessen Auftreten mit kleinen, unkontrollietbaren
Flaéhbacks vetbunden ist: »Das Zittern lduft tiber ihn, ohne dal} ers will
Er ist wo beim Alex auf dem Einbruch, es ist alles weg von ihm, das rnuB'
mit dem Unfall zusammenhingen, das sind die Nerven.« (296) ISer Unfall
jedoch, bei dem Bibetkopf vom Auto iiberrollt wurde und anschlieBend sei-
Tl rechten Arm vetlor, ist nicht Ausldser, sondetn symptomaler Bestand-
teil in einer Verkettung und Verschiebung von Wiederholungsfiguren. Biber-

8 A
‘I;xlfted Déblin, »Erster Riickblick, in: dets., m Buch — Zu Hans — Auf der Strafe
korgestellt von Alfred Déblin und Oskar Loerke (1928), mit einet Nachbemerj
ung von Jochen Meyer, Marbach 1998, S.7-~126, hier S.78.
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kopfs Neigung, dasselbe nochmals zu tun unter anderen Vorzeichen, folgt
widerstreitenden Impulsen; es ist der Versuch, eine schmerzhafte Vergan-
genheit zu beriihren, ohne ihr wirklich nahekommen zu miissen. In seinem
psychiatrischen Gutachten wird ihm attestiert: »Alles wehrt sich in dem
Mann, diesen Weg zuriickzugehen. Der ist wie verspertt. [...] Es war ein psy-
chisches Trauma.« (445)

Den Weg zuriickzugehen, mit der Linie 41 retour, das bedeutet — wenn wir
die Kriegsgesinge Biberkopfs ernst nehmen — eine Lektiire in Gegentich-
tung; alles zuriick auf die 14, zum Augusterlebnis der Mobilmachung und den
vier Jahren danach. Biberkopfs Trauma ist, so haben Wolfgang Schiiffner und
Armin Schifer festgestellt, nichts anderes als eine Kriegsneurose.” In drei
grofien Romanen, so Schiffner, habe Déblin sein psychiatrisches Wissen
dazu genutzt, Protagonisten mit traumatischen Kriegsschiden darzustellen:

[...] den Kriegsneurotiker Franz Biberkopf in Berlin Alexanderplats, der seit dem
Grabenkrieg bei Arras an Anfillen leidet; Oberleutnant Friedrich Becker, der in
Navenber 1918 nach ciner Granatssplitterverletzung regelmiBig in Delirien ver-
fall; Edward Allison, der in Flamlet oder Die lange Nacht nimmt ein Ende (1946) einen
Kamikaze-Angriff im Zweiten Weltkricg mit hartnickigen kriegstraumatischen
Symptomen iiberlebt.!®

Auch Ileinete Prosaarbeiten wie die Ermordung einer Butterblume oder Die bei-
den Freundinnen und ibr Giftmord bringen Wahrnehmungs- und Handlungs-
muster zur Anschauung, die als lehtreiche Storfille des psychiatrischen und
juristischen Normalisierungsdrucks angelegt sind. Anders als empirische
Personen, die sich durch Kategorien wie diejenige der verminderten Zurech-
nungsfihigkeit jederzeit cinordnen lassen miissen, konnen literarische Figu-
ren im Eigensinn ihres bizarren Erlebens verharren — und von diesem Privi-
leg machen sie bei Doblin reichlichen Gebrauch. Auch an Robert Musils
Frauenmérder Moosbrugget ist in diesem Kontext zu erinnern, wie Biber-
kopf ein Geschopf der zwanziger Jahre, in dessen Krankenakte sich die ver-
schiedensten und widerspriichlichsten Definitionen psychosozialer Devianz
cin Stelldichein geben und um Moosbruggers Secle spielen.!!

9 Armin Schifer erwiihnt in sciner Untersuchung iiher die Anthropologie Hanns
Henny Jahnns beiliufig auch Franz Biberkopf, »dessen Kriegsneurose man auf cin
Gastrauma und eine Verschiittung im Graben zuriickfithren kanne (Armin Schi-
fer, Bigpolitik des Wissens. Flanns FHenny Jabnns literarisches Archiv des Menschen, Wiitz-
burg 1996, S.296, Anm. 114.).

10 Wolfgang Schiffner, Die Ordnung des Wabns. Zur Poetologie psychiatrischen Wissens bei
Alfred Diblin, Miznchen 1995, S.360f.

11 Vgl. Alexander Honold, Die Stadt und der Krieg. Raum und Zeitkonstruktion in Robert
Musils Roman »Der Manmr ohne Eigenschaftene, Miinchen 1995.
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Immer wieder teflektiert Déblin an exemplarischen Fallgeschichten und
Modellstudien die dramatischen Verdnderungen auf dem Feld der klinischen
und forensischen Psychiatrie. Vor 1900 hatte sich die psychologische For-
schung vorrangig mit Phinomenen der Hysterie, die psychiatrische dagegen
hauptsidchlich mit Paranoia beschiftigt, aus deren hochst verschiedenarti-
gem qumenkreis Kraepelin und Bleuler alsbald die neuen Atiologien der
Dementia praecox und der Schizophrenie ausgliederten.!? Déblin, der in Re-
gensburg und Berlin mehrere Jahre in psychiatrischen Kliniken gearbeitet
hatte, war mit dem Stand der Debatte bestens vertraut. In Berlin-Buch
kqnnte er zwischen 1906 und 1908 auf einer Beobachtungsstation fiir Kri-
minelle Krankheitsformen und Behandlungsmethoden studieten, die dann
als literarisches Material wiederkehren. Spiter waren es vor alle,m die so-
genannten Materialschlachten an der Westfront, die Nervenirzte mit mas-
senhaften pathologischen Befunden wie Tremor, Lihmungserscheinungen
Sprach- und Wahrnehmungsstérungen versorgten. Kriegsbedingte Neuroi
sen, so manifest sie waren, wurden keineswegs von allen Psychiatern als
Krankheitsgrund akzeptiert, im Gegenteil.!® Die nervlichen Schidigungen
wurden, statt auf statke mechanische und psychische Erschiitterungen etwa
durch Granatexplosionen, vorzugsweise auf Fehlbildungen oder Fehlverhal-
ten dér Soldaten selbst zuriickgefithrt — und entsprechend forsch behandelt.
Da nicht etwa Heilung, sondern die erneute Kriegsverwendungsfihigkeit
oberstes Ziel wat, kam es weniger auf Ursachenforschung an als darauf, die
Therapie fir den Patienten nicht angenehmer erscheinen zu lassen als ’den
Fronteinsatz. Tatsichlich fithrten die verabreichten Elektroschocks, Hypno-

i In. der 1893 erschienenen vierten Auflage von Kraepelins Lehtbuch Psychiatrie
witd erstmals det Begriff der »Dementia praccox« eingefithrt (vgl. Schiffner, Die
Ordnung des Wabns, S.61), der Begtiff »Schizophtenie« bei Bleuler um 1908 >,>Die
neuen psyghiatrischen Verfahren und Praxen formen das ganze Material utr.l' Die
gﬁsslﬁkatﬁonsg;lpgen 'Dementia praecox< bzw. >Schizophreniec iiberneh.men

ezu vollstindig die groBe Anzahl der Pa i i i

A die Ans.talten bevi%'lkert%:n.« (Ebd., S.351). frnolleh S aotinda e e
Erst bei der Kriegstagung der deutschen Psychiater 1916 in Minchen wurde die
psychogene Natur der Neurosen mehrheitlich bejaht; denn »unter dem Druck
rr?assenhafter Kriegsneurosen und dem Erfolg der hypnotischen Gewaltthera-
pien« versprach allein diese Erklirung, die krankmachenden Verhiltnisse selbst
unangetastet zu lassen. Dagegen hatte Hermann Oppenheims Erschiitterungs-
tbeorle des Traur.nas die Funktionsstérungen im zentralen Nervensystem dur%h
‘C;ZrZusam.t.ne.nwlrken psychi§cher mit mechanischen Faktoren erklirt. Dadurch
To ;Oej I;(Lgh(:h gewesen, »einen direkten Zusammenhang zwischen Granatex-
b D', (o .(?ck und neurotischen Symptomen herzustellen, wie es das maschi-

¢ Dispositiv des Schocks nahelegt.« (Schiffner, Die Ordnung des Wabns, S. 366£.).
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sen, Scheinoperationen oder quilendes Zwangsexetzieren dazu, dass die sol-
cherart Behandelten lieber in die Lebensgefahr der Schiitzengriben zuriick-
fliichteten.!* Wihrend der Krieg mit seinen technophysischen Effekten in
der Atiologie der Neurosen zunehmend verdringt wurde, zog er in die The-
rapie selbst ein; die Behandlungsmethoden, so nochmals Schiffner, wurden
sdem Geschehen auf den Schlachtfeldern immer dhnlicher.«!®

Um 1920, also im psychopathologischen Nachfeld des Krieges, beschifti-
gen sich die Arbeiten Sigmund Freuds (Das Unheimliche, Jenseits des Lustpringips)
mit den Manifestationen von Wiederholung und Zwang, mit Stereotypen
und Automatismen. Die starre Wiederholung fixierter Handlungsmuster
oder die zwanghafte Wiederkehr halluzinierter Sinneseindriicke, so erkannte
er, haben oft einen traumatischen Erlebniskern zum Inhalt, dessen patho-
gene Energien durch das bestindige Umkreisen und Aufrufen zum Abklin-
gen gebracht werden sollen. Im Zusammenhang damit entwickelte Freud
cine Theorie des Schocks als plotzlicher und gewaltsamer Durchbrechung
des vom Bewusstsein errichteten Reizschutzes.!® Psychischer oder habituel-
ler Wiedetholungszwang kénnen helfen, diesen Schutzschild wiederaufzu-
bauen; einen vergleichbaren Trainingseffekt, so erginzte Walter Benjamin,
haben die gesteigerten Wahrnehmungsintensititen der GroBstadt oder des
Kinos.!” Dass es vor allem die im Weltkrieg erlittenen, schockhaften Erleb-
nisse waren, die zu schwersten psychischen Schidigungen fiihrten und von
ihren Patienten imaginir immer wieder durchlaufen und wiedetholt werden
mussten, hat Déblin in seinem bereits erwihnten autobiographischen Essay
von 1928 ausfiihtlich dargelegt:

Im Krieg sind viele erkrankt nach Erschiitterungen, Granatexplosionen, Bom-

benabwiirfen. In ihren Triumen trat immer diese Situation vor sie; beiingstigte sie.

Warum? Es sind keine Motder. Die Leute sucht im Traum wieder die Situation

heim, die sie iiberrascht hat. Das ist dic Gegenreaktion ihrer Seele. Sie ist erkrankt,

weil sie sich damals nicht wehren konnte [...]. Jetzt zaubert sie sich im Traum die
Situation vor, geht sie von neuem an, und allmihlich erstarkt sie daran, Der

yDen massenhaften psychischen Storungen der Soldaten wie Tremor, Lihmungen,
Aphonie, Sensibilitits- und Sehstérungen vor allem seit dem Stellungs- und Gra-
benkrieg an der Westfront versuchten die Psychiater mit verschiedensten Gegen-
maBnahmen zu begegnen: Hypnose, Scheinoperationen, Strome.« (Ebd., S.370)
15 Ebd., S, 378.

Sigmund Freud, Jenseits des Lustprinzips. Studienausgabe, Bd. 3, Alexander Mit-
scherlich (Hrsg), Frankfurt a.M. 1982, S.241.

17 Walter Benjamin, »Uber cinige Motive bei Baudelaire, in: ders., Gesammelfe Schrif-
fen, Bd. 1, Rolf Tiedemann/Hermann Schweppenhiuser (Hrsg), Frankfurt a.M.
1972/1989, 8. 605-653.
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Sc.hock heilt aus, das Gleichgewicht zwischen innerer Kraft und duflerem StoB
wird wieder hergestellt.!8

Daoblin selbst attestiert sich einen solchen traumatischen Wiederholungs-
zwang fiir die familidre Katastrophe des 1888 nach Amerika getiirmten Va-
ters,’ dessen Geschichte in gleich drei divergenten Versionen repetiert
wird,? und fiir die jahrelangen Demiitigungen wihrend sciner Betliner
Schulzeit. Das hier im autobiographischen Kontext Entwickelte hat D6blin
so meine Vermutung, dutchaus im Hinblick auf die gleichzeitige Arbeit an’
Berlin Alexanderplaty formuliert. Die ihn zeitlebens prigende Erfahrung sei-
ner Ankunft in Berlin nennt Doblin »gewissermafien eine Nachgeburt«,?!
und als symbolischen Vorgang einer »zweiten Geburt« hat man auch die
Anfangsszene des Romans verstanden, in der die bluttoten Mauern ihren
Schiitzling entlassen und in die Stadt austreiben.?? Ein entborgenes Leben
eine Strafe beginnt. Traumatische Fixierungen lasst Biberkopf erkennen, dcr,
zwart de inre ein verurteilter Totschliger ist, de facto aber als Kriegsneurotiker
in immet neuen Anliufen seine Etlebnisse im Grabenktieg durchzuarbeiten
versucht — und dies bis fast ans Ende des Romans vergeblich. Der Held
selbst bringt die Gefingnis- und die Kriegsjahre als die entscheidenden
Bruchstellen seines Lebens ausdtiicklich in einen Zusammenhang: »Exrst bei
de PreuBlen im Graben und dann in Tegel.« (36) Doch erst mit Biberkopfs
Zwangstherapierung in der Irrenanstalt Buch lockert sich die Blockade. Ein
offenes Wort unter Arzten:

18 Déblin, »Erster Riickblicke, S. 78f.

19 »Die Yerrﬁterischc Flucht des Vatets blieb eine nie ganz heilende Wunde, zugleich
aber' eine nie versiegende Quelle der Phantasie.« (Dietmar Voss, Strome und Steine.
Sz.‘udzm gtr symbolischen Texctur des Werkes von Alfred Doblin, Wirzburg 2000, 8. 65.) In
dieser traumatischen Erfahrung des Vaterverlustes sicht Voss eine mit dem Topos
des offenen Meers liferte ambivalente Faszination angelegt, die sich spiter in der
Poetologie des Autors unbewusst Geltung verschafft habe als dominante Symbo-
lik des Stromens, Flutens und FlieBens. Trotz der negativen Besetzung des vom
VaFer zuriickgelegten Meeres (das »viterliche ist das »dimonische Fluidumq) ver-
heif3t da; Medium des Wassers elementare Geborgenheit; »in Doblins imaginati-
vem Universum [ist] ein Schweben in tragenden, vertrauenerweckenden Strémen
die maBigebliche Figur des Gliicks« (ebd. S. 68).

»Du mufit ran, zum drittenmal. Du sollst noch einmal davon sprechen. — Abet was
denn? Von dieser Sache? Ich hab es schon zweimal gesagt. Warum denn? — Du

wirst es schon sehen, du weilt es schon, f: obli i
ey , fang nur an.« (Doblin, »Erster Riick-
2 Ebd,, S.11.

Bernd Widdig, Minnerbinde #nd Massen. Zur Krise minnli itit i ;
> ; se mannlicher Identitat
der Maderns, Opladen 1992, S, 160, dnnlicher [dentitat in der Literatur

20
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Sehen Sie, Elektrizitit ist schon gut, schon besser wie das Gequatsche. Aber neh-
men Sie einen schwachen Strom, so niitzt der nichts. Und nehmen Sie einen star-
ken, dann koénnen Sie was erleben, Kennt man ausm Krieg, Starkstrombehand-
lung, Mann Gottes. Das ist nicht erlaubt, modetne Folter. (426)

Biberkopf also datf sich mit Recht in die Schreckenswelt von 1914ff. zuriick-
versetzt fithlen: »Und Rollen von Eisenbahnen, Kanonen krachen, Platzen
der Handgranaten, Sperrfeuer, Chemin des dames und Langemarck, Lieb
Vaterland magst ruhig sein, lieb Vaterland magst ruhig scin. Die Unterstinde
verschiittet, hingesunken die Soldaten.« (443)

Die schwere Kriegsneurose durch Verschittung des Grabens nach Gra-
nateinschligen ist in seinem Fall unschwer zu rekognoszieren, da im Text
fast schulmiBig durchgefiihrt. Ihr offenbares Geheimnis steht allerdings in
merkwiirdigem Iontrast zu der geringen Beachtung, die der Erste Weltkrieg
als Hintergrund des Romangeschehens bislang erfahren hat. Es ist, als hitte
die Logik der Verdringung die Aufmerksamkeit auf alletlei bedeutsame Be-
gleitumstinde des Biberkopfschen Traumas gelenkt: sei es die schwierige Re-
sozialisierung Haftentlassener oder die politische Polarisierung unter dem
Druck der Arbeitslosigkeit, die Entwertung des Individuums im Moloch
GroBstadt oder die Unfihigkeit des Mannes zu gewaltfreien Liebesbezie-
hungen. Dass es aber fiir vicle Sonderbarkeiten in Biberkopfs Symptomka-
talog eine gemeinsame Ursache gibt, scheint dabei ein wenig aus dem Blick
geraten,

Dabei war der groBe Krieg, wie er in Europa allgemein genannt wurde, in
der Literatur der spiten zwanziger Jahre prisenter denn je. Die »Kriegs-
biicher«, Frontmemoiten und Romane iiber den Ersten Weltkrieg sind ein
Phinomen der spiten Weimarer Republik. Nachdem eine erste Welle natio-
nalistischer Kriegstomane und Erinnerungen bereits abgeebbt war und mit
Arnold Zweig (Der Streit um den Sergeanten Grischa) und Ludwig Renn (Krieg)
zwei Darstellungen aus dezidiert antimilitatistischer Perspektive votlagen,
erschien im Januar 1929 mit Remarques I Westen nichts Neues cin weiterer
Roman iiber die Fronterfahrungen, der zum »Weltbestseller in Millionenauf-
lagen«® avancierte. Der Kulminationspunkt der literarischen Kriegsthema-
tik lag also, wenn man die Vorabdrucke aus Berlin Alexanderplatz einbezieht,
annihernd zeitgleich mit dem 6ffentlichen Auftritt Franz Biberkopfs. Ins
weitere Umfeld gehéren die anderen groBlen Zeitromane der klassischen
Moderne, die auf den Epochenbruch von 1914 fokussiert sind, und zwat
meist so, dass sie, wie das paradigmatisch im Zawberberg oder im Mann obne

23 Birbel Schrader, »Votbemerkunge zu: dies. (Hesg,), Der Fall Remargue. »Im Westen
nichts Nenes«. Eine Dokumentation, Leipzig 1992, S.5-15, hier S.5.
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Eigenschaften realisiert ist,2* sich der Chiffre 1914 in einem Modus des Indi-
rekten nihern. Die feine Tischgesellschaft im Schweizer Sanatorium, der
Wiener Hofadel mit seinen auf 1918 terminierten Jubildiumsverlegenheiten:
Sie alle befinden sich im Votlauf zum Kriegsausbruch, dessen »Donnet-
schlag« ihre Geschichte beenden wird.?

In diesen panoramatischen Werken, die sich als Anatomie einer ganzen
Gesellschaft verstehen, ist die Anwesenheit des Krieges nicht auf themati-
scher, sondern auf symptomatologischer Ebene zu suchen. Denn die Bezie-
hung der gesellschaftlichen Lage zum Kriege ist ebenso unabweisbar wie
kompliziert, kein Fall fiir einstringige Ursachenforschung oder Titerermitt-
lung. Kunstvoll orchesttierte Vorzeichen stigmatisieren die Vorkriegsgesell-
schaft als moribund, nicht minder vielféltig sind die Folgespuren dieses Epo-
chenbruchs. Die Kultur pflegt, solange sich der Krieg leise grollend in threm
Epizentrum befindet, zu seiner Nennung und Darstellung ein tangentiales
Verhiltnis. Kaum irgendwo diirfte man dieses eleganter und zugleich treff-
sicherer ausgedriickt finden als in Hugo von Hofmannsthals 1917 entstan-
denem Lustspiel Der Schwierige. Dott ist nicht die schwitzende, zappelnde,
derbe Spielart des Kriegsneurotikers zur Besichtigung freigegeben, sondern
die subtil neurasthenische Variante. Der Protagonist Hans Karl Biihl ist ein
in der misanthropischen Tradition stehender Eigenbrotler und Hagestolz,
der sich behartlich allen Versuchen seiner Verheiratung zu entzichen vermag,
bis er am Ende — schlielich sind wir in der Komé&die — eben doch unters
gliickliche Ehejoch tritt. Dieser Herr Karl nun verdankt seine mangelnde
Umginglichkeit, die ihn zum »Schwierigen« stempelt, dem Umstand, etliche
Jahre »drauBen« gewesen zu sein. Von seinen Kriegserlebnissen ist nie an-
ders die Rede als in der leersten aller Paraphrasen. (Auch bei Doblin fillt
mehrfach dies Schliisselwort anathematischer Fronterfahrungen.)?¢ »Nach
alleme, was er »draullen durchgemacht« hat, gilt Hans Karl der stets amiisier-
bereiten Gesellschaft teils als Spielverderber, teils als Hypochondet. Seine

% Ahnlich auch Josef Roths Kapuginergruft und Hermann Hesses Demian, vgl.
Honold, Die Stadt und der Krigg.

Zur Analogie des Zanberberg-Schlusses mit dem Alexanderplaty vgl. Helmut Koop-
mann, »Der Schlu3 des Romans Berlin Alexanderplaty — eine Antwort auf Thomas
Manns Zauberbergs, in: Internationale Alfred-Diblin-Kollognien, Miinster/Marbach
1?89/ 1991, 8.179-191, der allerdings ungenau bei Déblin von der Vorahnung
eines kommenden Krieges spricht.

So, wenn sich Biberkopf iiber die Kritik seitens sozialdemokratischer Kneipen-
kumpane erregt: »Da habt ihr gar nichts zu sagen zu mir, [...] dafiir sind wir nicht
drauflen gewesen und haben im Graben gelegen, daf ihr hetzt« (94).
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Schrullen versteht man nicht, denn er sei schlieBlich, wird ihm vorgehalten,
»in einer so ausgezeichneten Verfassung zuriickgekommen«.?’

Genau das aber ist das Problem: die Unsichtbatkeit und demzufolge Un-
kommunizierbarkeit mancher Kriegsfolgen; im Sehwierigen nimmt die daraus
resultierende Diskrepanz erheiternde Formen an. Komisch ist hier, und zwar
im vollsten Sinne des Wortes, dass und wie plétzlich ein Abstand, eine Ex-
fahrungskluft in der Gesellschaft aufreifit, die um keinen Preis iiberbriickt, ja
auch nur besprochen werden kann. »Nach einem ungliicklichen Krieg miis-
sen Komodien geschrieben werden«, bemerkt Hofmannsthal 1921 in dem
Essay Die Ironie der Dinge.®® Die Komadie ist nicht nur ein effektvolles Ge-
gengift zum heroischen oder tragischen Pathos der Kriegsverlautbarungen
und ihrem sprichwortlichen »Ernst der Lageg, sie bringt auf vertriglich-hei-
tere Weise auch die verstérenden Aspekte der Kriegserfahrung zu Bewusst-
sein und gewihrt durch ihre Ironisierung einen comic relief. Bei Déblin geht es
offenkundig nicht ganz so heiter zu, doch auch ihm gerit die Hervorkehrung
evidenter Kriegsfolgen stellenweise zur Burleske, in der Hypochondrie oder
Hochstapelei das Sagen haben. Der Vater eines vermeintlich falsch oder zu
spit behandelten Kindes, das im Krankenhaus verstarb, erregt sich: »Ich bin
ein Kriippel, wir haben im Feld geblutet, uns 146t man warten, mit uns kann
man machen.« (115)

Kriegskriippel, und solche, die es scheinen wollen, bilden durch den Ro-
man eine Parade von derber und drastischer Komik. Da ist der schlimme
Reinhold, der als Stotterer im Soldatenmantel eingefiihrt wird, und da ist die
»Schicksalstragtdie des Fliegers Beese-Arnim, der einmal aus 1700 Metern
rheruntergeschossen« wurde, so richtig aber erst nach dem Krieg abstiirzt,
Geld und Familienehre verliert und am Ende eine Prostituierte erschief3t
(303). Da sind jede Menge als Statisten auftretende Kriegsinvaliden, und da
ist der durch einen Unfall gelihmte Johann Kirbach, der auf selbstfabrizier-
tem Fahrgestell mit seinen Bildpostkarten auf Mitleidstournee geht und sein
Schicksal mit dem »Ausbruch des Weltkrieges« (2406) in ursichliche Verbin-
dung bringt. Ein junger Butsche, den dieser Fall exemplarisch diinkt, redet
sich in Rage:

27 Hugo von Hofmannsthal, »Der Schwieriges, in: ders., Dramen 11, Bernd Schoellex
(Hrsg.), Frankfurt a.M. 1979, S.337, 336.

28 Hugo von Hofmannsthal, »Die Ironie der Dinge« (1921), in: ders., Reden und Anf-
sitge, Bd. 2, Bernd Schoeller/Ingeborg Beyer-Ahlert (Hrsg,), Frankfurt .M. 1979,
S.138-141, hier S. 138.
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Und fingt nun im Lokal ein Geschrei dariiber an und was sie auch mit seinem Va-
ter gemacht haben, der hat einen BrustschuB, und jetzt hat er knappe Luft, aber
mit cinmal soll das bloB Nervenleiden sein, und die Rente haben sie ihm gekiirzt
und néichstens kriegt er gar keine meht. (246)

]

Unter der Last steigender Sozialausgaben werden die Folgen des Kriegs psy-
chologisiert, individualisiert, bagatellisiert. Was einst im kollektiven Taumel
der allgemeinen Mobilmachung begann, wird fiir die bewegungsunfihigen
Kriippel plotzlich zu einer Frage der Selbstbeteiligung, Die Kneipenrunde
allerdings ist sich uneins, je nach Grad der eigenen Betroffenheit;

»Puh! Die Kriippel — fiir die sollten sie iiberhaupt keinen Sechser geben.c>So
sichste aus. Erst rausholen inn Krieg und dann nicht zahlen.:Gehért sich ooch 50,
Mensch. Wenn du woanders ne Dummbheit machst, kriegste du ooch nich noch
was druff gezahlt.c (247) '

Widerfahrenes Schicksal oder selbstverschuldetes Ungliick, da muss man
sich gar nicht entscheiden, denn fiir Biberkopf kommt eins zum anderen.
»Die Hiuset, die rutschenden Dicher, ein hoher finsterer Hof, es braust ein
Ruf wie Donnethall, juvivallerallera, so hat es angefangen.« (225) Als er dies
iiberlegt, »ist er ein Kriippelg wie in lapidarer Bilanz vermerkt wird: »Er hat
cinen Schlag auf den Kopf bekommen, man hat ihm einen StoB vor die Brust
gegeben, dann hat man ihn durch die Tiir vor ein Auto geworfen. Das hat ihn
iiberfahren. Sein Arm ist weg.« (226) Schon bald nach der Amputation wird
Franz lernen, mit den Scherzen iiber seinen fehlenden Arm die Frauen zum
Lachen zu bringen. Dieser negative Bildungsroman steht nicht an, den Ver-
lust sogar als Fortschritt zu verbuchen. Denn zum verborgenen Trauma hat
Franz jetzt die manifeste Verstimmelung und obendrein noch, gut sichtbar,
»fiir besondere Feietlichkeiten« (254) ein Eisernes Kreuz, mit dem sein Lei-
den erstmals und vollstindig als kriegsbedingt Anerkennung findet. Biber-
kopf ist, um hier die schéne Formulierung Ernst Blochs zweckentfremdet
sarkastisch zur Geltung zu bringen, als einarmiges Kriegsopfer endlich zur
Kenntlichkeit entstellt.

Denn wie im Falle des Schwierigen lagen auch Biberkopfs Schwietigkeiten
(und die der Gesellschaft mit ihm) hauptsichlich darin, Krieg und Trauma
nicht in eine schliissige Verbindung bringen zu kénnen. Der Text wiederum
evoziert diesen blinden Fleck dadurch, dass er die Analogie von Bibetkopfs
Qroﬁstaclterfahrungcn mit der traumatischen Zeit im Schiitzengraben zwar
immer wieder suggeriert, aber eben nicht ausspricht. Zu den unterschwel-
ligen Hinweisen gehort beispielsweise die Vierjahresfrist, die vom histori-
schen >Ercignisc abgelést ihr Eigenleben fiihrt: »Vier Jahre nach achtzehn
Wwat ich in Berlin. Linger hat vorher der ganze Krieg nicht gedauert, stimmt
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doch.« (85) Die quantitative Koinzidenz beweist nichts und ist doch ein re-
levantes dsthetisches Merkmal. Der von Bibetkopf gezogene Vergleich indes
bleibt stumpf und offenbart seine Unfshigkeit, aus den im Krieg geopferten
Jahten soziale Anerkennung zu zichen:

Na, und haben wir hier was von Arras gemerkt [...]? Haben gehabt Inflation, Pa-
pietscheine, Millionen, Billionen, kein Fleisch, keine Butter, schlimmer als vorher,
das haben wir alles gemerkt, [...] und wo ist Arras gewesen, kannst du ausrechnen
an deinen eigenen Fingern. Nichts war da, wo denn? Sind bloB rumgelaufen und
haben den Bauern Kartoffeln geklaut. (85)

Das ziellose Herumlaufen, dessen Motorik auch die sprunghafte Wahrneh-
mungsweise und den Erzihlton bestimmt, charakterisiert ¢inen depravierten
Kriegsheimkehrer, der seiner Vorkriegsexistenz entfremdet ist und nirgends
mehr hingehort. Mit dem rapiden Wandel der Verhiltnisse, der in der In-
flationszeit zusitzliche Dramatik erhielt, war den Kriegsteilnehmern der
Boden unter den FiiRen entzogen. Eine shnliche Verbindung zwischen In-
flation, Ortlosigkeit und Geschichtsverlust hat Walter Benjamin in seinem
Eirziihler-Aufsatz 1936 gezogen. Die Entwertung und Enteignung von Fr-
fahrungen, wie sie Benjamin an der deutschen Nachkriegszeit abliest, betrifft
vor allem den Umgang mit den Kriegsetlebnissen selbst, in denen Erfah-
rungsbildung als solche grundlegend erschiittert worden wat:

Denn nie sind Erfahrungen grindlicher Ligen gestraft worden als die strategi-
schen durch den Stellungskrieg, die wirtschaftlichen durch die Inflation, die kor-
petlichen durch die Materialschlacht, die sittlichen durch die Machthaber.?’

Die Abwesenheit des Krieges im renormalisierten Wirtschafts- und Gesell-
schaftsleben macht es so schwierig, seiner traumatischen Spatfolgen habhaft
»u werden. Gerade in dem Sinne ist der Krieg verloren, dass mit dem Wissen
der Opfer auch seine Gewaltdimension fiir die Weimarer Republik abhanden
gekommen ist: »Einen Krieg gewinnen oder verlieren, das greift, wenn wir
der Sprache folgen, so tief in das Gefiige unseres Daseins ein, dafd wir damit
auf Lebenszeit an Malen, Bildern, Funden reicher oder drmer geworden
sind.«®

Die Konsequenz dieses Gedankens liegt, aus heutiger Sicht zumindest,
auf der Hand: Wer den Krieg in der von Benjamin gemeinten Weise »verlo-

» Walter Benjamin, »Der Erzihler. Betrachtungen zum Werk Nikolai Lesskows¢, in:
ders., Gesammelte Schriften, Bd. 2, Rolf Tiedemann/Hermann Schweppenhiuset
(Hrsg), S. 438465, hier S. 439.

30 Walter Benjamin, »Theorien des deutschen Faschismuse, in: ders., Gesammelte
Schriften, Bd. 3, Rolf Tiedemann/Hermann Schweppenhiuser (Hrsg), S. 238-250,
hier S. 242f.
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ren« hat, der muss ihn wiederholen. Die politische Asthetik des Doblin’schen
Romans aber zielt darauf, ihn wiederzuholen, ins kulturelle Gedichtnis zu-
tuck. Berlin Alexanderplatg ist, als GroBstadtroman, zugleich eine Schrift ge-
gen die Abwesenheit des Krieges. Das betrifft nicht nur die Angsttrﬁuie

Biberkopfs, in deren Metaphernbestand ganze Panzerschlachten geschlagen
werden:

Dle Welt ist von Eisen, man kann nichts machen, sie kommt wie eine Walze an, auf
einen zu, da ist nichts zu machen, da kommt sie, da liuft sie, da sitzen sie drin, das
ist ein Tagk, Teufel mit Hornern und glithenden Augen’drin sie zerﬂeisc,hen
einen, sie sitzen da, mit ihren Ketten und Zihnen zerreiBen sie éinen. (210)

Wicbtiger, und auch strukturell belastbar, ist Déblins Entdeckung des Krie-
ges im GroBstadtbetrieb selbst; in Gestalt eines Schlachtfeldes, auf dem das
Toten nie aufgehort hat: ,

Die Eldenaer Strale entlang ziehen sich die schmutziggrauen Mauern, oben mit
Stachel.draht. [...] Gelbe Verwaltungsgebiude, ein Obelisk fiir Gefaller;e aus dem
\X/eltkrl.eg. Und rechts und links langgestreckte Hallen mit glisernen Dichern
[ .]. Die Rlpderhalle, die Schweinehalle, die Schlachtriume: Totengerichte fir die
Tiere, schwingende Beile, du kommst mir nicht lebend raus. Friedliche Straflen
grenzen an, StraBmannstralle, Liebigstralle, Proskauer, Gartenanlagen, in denen
Leute spazieren. Sie wohnen warm beieinander, wenn einer etkrankt ’und Hal

schmerzen hat, kommt der Arzt gelaufen. (136£.) i

Ir'lmitten der friedliebenden biirgerlichen Sekuritit gibt es ein Areal, das
mclllt nutr mit seinem stummen Kriegerdenkmal an den Weltkrieg erin’nert
Es ist der ganz normale Schlachtbetrieb, det in seiner Logistik den Vergleich-
mit Mobilmachung und Truppentransporten, mit Materialschlacht, Schiit-

zengtiben und Massensterben férmlich erzwingt, sicht man ihn mit den Au-
gen dieser Schilderung:

A}JS den Provinzen rollt das Vieh ran, Exemplare der Gattung Schaf, Schwein
Rind, aus OstpreuBen, Pommern, Brandenburg, WestpreuBen. Uber die’ Vil:hmmj
pen rgahen, bloken sie herunter. Die Schweine grunzen und schniiffeln am Bo-
?en,. sie fehen nicht, wo es hingeht, die Treiber mit den Stecken laufen hinterher.
fn dle.Staue, dalegen sie sich hin, liegen weil}, feist beieinander, schnarchen, schla:
en. Sie sind -lange getrieben worden, dann geriittelt in den Wagen, jetzt vibriert
nichts unter ihnen, nut kalt sind die Fliesen, sie wachen auf, drﬁng,en an andere
£] In Furcht kl'ettert eins iiber die Leiber der andern, das andere klettert hinter:
et, schnappt, die unten wiihlen sich auf, die beiden plumpen herunter, suchen

sich. (137)
Z .
hufletzF, als das massenhafte Toten vollbracht ist, bleibt nurmehr das reflex-
n: te e{gcnmotorlsche Zucken der Korperteile — auch den Arzten der Kriegs-
urotiker wohlbekannt —, wihrend von einem Ichbewusstsein, wie es die
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kantianische Rechtsphilosophie unterstellt, bei jedweder Art von Schlacht-
vieh nicht die Rede sein kann:

[...] das Beil ist heruntergesaust, getaucht in das Gedriinge mit der stumpfen Scite
auf cinen Kopf, noch cinen Kopf. [...]. Das zappelt unten. Das strampelt. Das
schleudert sich auf die Seite. Das weil nichts mehr. Und liegt da. Was machen die
Beine, der Kopf. Aber das macht das Schwein nicht, das machen die Beine als Pri-

vatperson. (139)

Mehr noch als die anderen Bilder, Stimmen und Rhythmen der Stadt findet
dieses Grauen von der Eldenaer Strafie in Biberkopfs Angstvisionen einen
Widethall, denn et hat es selbst etlebt. Sein Delirium im Auflenposten Bet-
lin-Buch ist aus asthetischer Sicht ein Zitat des Schlachthofs, symptomato-
logisch dagegen cine Wiedetkehr des Schlachtfeldes:

Da blitzt ein Beil durch die Luft. [...] Es blitzt, es fallt, es fallbeilt im Halbbogen
votn vor dutch die Luft, schligt cin, schligt ein, ein neues saust, ein neues saust,
ein neues saust. Schwing hoch, fall nieder, hack ein, schwing hoch, schlag nieder,

hack ein. (431)

Der industrialisierte Totungsakt, d.h. die massenhafte und mechanische
Verwandlung von Lebewesen in tote Waren, gibt auch bei der psychiatti-
schen Zurichtung von Kérper und Geist den Takt vor: »Es werden auf dem
Block geschlagen von seinem Korpet Stiick um Stiick. Sein Korper schiebt
sich automatisch vor, muf sich vorschieben, et kann nicht anders.« (390)
Diese Reprise des Schlachthofs in ciner Anstalt mit dem sprechenden Orts-
namen »Berlin-Buch« erhebt die Zerstiickelung des Menschen zu einem
Signum der GroBstadtkultur, ja der Moderne schlechthin. Ublicherweise
lauft, was hier in krudester Form ausphantasiert wird, viel alltaglicher ab,
etwa bei der Einfithrung automatisierter Produktionstechnologien. Denn
durch die funktionale Zerlegung sciner GliedmaBen und seines Aktions-
repertoires wird det Mensch unblutig den Zielen einer fordistischen Pro-
duktionsweise eingepasst. Womit wit bei einem anderen Kriegsschauplatz
der zwanziger Jahre sind. Im Zuge der Maschinisierung von Arbeitsab-
liufen waren schematisierte Verhaltensweisen, die in psychologischer Hin-
sicht als Indizien reduzierter Geistestatigkeit zu gelten hatten, durchaus
erwiinscht. Die Montage-Technik, als innovative Qualitit der Biberkopf-
geschichte vielfach hervorgehoben, kam dort, wo sie industriell angewandt
wurde, durchaus nicht »mit Kleister und Schere«®! aus. Bekanntlich be-
stimmt das FlieBband die arbeitsphysiologischen Standards der modern times,

31 So der Titel eines Aufsatzes von Jiirgen Stenzel, der sich mit Déblins Arbeitsweise
beschiftigt (»Mit Kleister und Schere. 7ur Handschrift von Berlin Alexanderplals,
in: Tesct und Kritik, 13/14: Alfred Diblin/1 966, 21972, S.39—44).
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indem es die stumpfsinnige Wiederholung immergleicher Handgtriffe ver-
angt.

Solcherart verldssliche Monotonie findet iht romaninternes Sinnbild im
dumpfen »Rumm rumm« der Dampframme am Alexanderplatz:

Rumm rumm wuchtet vor Aschin, f i

. ger auf dem Alex die Dampframme. [...J Rumm
rumm h?.ut die Dampframme auf dem Alexanderplatz. [...] Bin Mann[ob]en zieht
immer cine Kette, dann pafft es oben, und ratz hat die Stange eins auf den Kopf.
[.-.] Viele Menschen haben Zeit und gucken sich an, wie die Ramme haut. (165)'

Weil sie arbeitslos sind, konnen sie dem Schauspiel ihrer Ersetzung beiwoh-
nen und bestaunen, wie im repetierten Zusammenprall von Metallgewicht
und Eisenstange stellvertretend auch die Physiognomie des Menschen ge-
ziichtigt witrd: »Da stehen die Minner und Frauen und besonders die Jungens
und freuen sich, wie das geschmiert geht: ratz kriegt die Stange eins auf den
Kopf.« (165) Erst die brutale Vereinfachung komplexer Bewegungen sichert
ihre abweichungsfreie und endlose Wiederholbarkeit. Sie riistet den Men-
schen nach den Erfordernissen der Maschinenarbeit zu. Zwischen organi-
schem Leib und maschinellen Standards vermittelt im Falle Biberkopfs vor-
nehmlich die »Psychotechnik« des Marschietens,® mit der das Subjekt

vermeintlich auf traditionelle Rituale des Exerzierens und der soldatischen’
Haltung zuriickfallend, sich zur industriellen Disposition hilt und damit in
cinen leibhaftigen Modernisierungseffekt verwandelt. Biberkopf marschiert

»mit festem Schritt, links rechts, links rechts, keine Mudigkeit vorschﬁtzem:
(291£), und unterstellt sich damit den elementaren Rhythmen mechanischer

Impulse und metallischer Gebirden.

.\Wenn der eigene Korper als Zugtriffsobjekt der Maschinengewalt erlebt
witd, so lassen sich umgekehrt die Baustellen des technisierten Stadtraums
als4Operationen an einer schmerzempfindlichen Extension des kollektiven
Lelb'es verstehen. Besonders der Alexanderplatz, mit den Ausschachtungs-
arbeltexll.fiir die U-Bahn, der Verbreiterung der S-Bahn-Viadukts und dger
Demolition ganzer Hiuserzeilen zugunsten moderner Bauquader, kann als
Zen‘tralstelle der Amputation gelten. Selbst der Volksmund mach’t mit und
b.egmnt vorsorglich schon den Namen des Platzes zu amputieren: »Wind
gﬂ?t es massenhaft am Alex, an der Ecke von Tietz zieht es lausig. Es gibt
Wind, der pustet zwischen die Hiuser rein und auf die Baugruben.« (166)
D?r Holderlin-Leser Déblin aber weil3: Wo Zetfall und Leere, da Wic.hst das
Nihrende auch. »Aschinger hat ein groes Café und Restaurant. Wer keinen

Schiffner, Die Ordnung des Wabns, S.338.
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Bauch hat, kann einen kriegen, wet einen hat, kann ihn beliebig vergro-

Bern.« Indem er Platz schafft fir Neues, entleibt der Stadtraum sich stindig

selbst:
An der Ecke Landsberger Strafle haben sie Friedrich Hahn, ehemals Kaufhaus,
ausverkauft, leergemacht und werden es zu den Vitern versammeln. [...] Wo Jur-
gens war, das Papiergeschift, haben sie das Haus abgerissen und dafiir einen Bau-
zaun hingesetzt. [...] Ein Miillhaufen liegt vor uns. Von Erde bist du gekommen,
zu Erde sollst du wieder werden, wir haben gebauet ein herrlich Haus, nun geht
hier kein Mensch weder rein noch raus. (167)

Als Baron Haussmann in Paris brutale Schneisen durch den mittelaltetlichen
Stadtkern schlagen lieB3, um dem rebellischen Volk die Errichtung von Bar-
rikaden zu erschweren, inspirierte das den Dichter Baudelaire zu seiner
Bestimmung der Moderne als stets transitorischen Augenblick. Auf halber
Strecke zwischen Verginglichkeit und Ewigkeit angesiedelt sah Baudelaire
auch das Wesen der poetischen Allegorie. D6blin hatte seinen Roman zu-
nichst mit der Haussmannisierung Betlins eréffnen wollen, dem Blick auf
die Bauwut am Alexandetplatz und jene Tkone des anthropomorphen, des
mythischen Berlin, die wihrend der Niederschrift der neuen Zeit weichen
musste: »Alles ist mit Brettern belegt. Die Berolina stand vor Tietz, eine
Hand ausgestreckt, wat ein kolossales Weib, die haben sie weggeschleppt.
Vielleicht schmelzen sie sie cin und machen Medaillen draus.« (165) Nur
konsequent wire es, wenn der Umbau des Platzes die allegorische Schutzfi-
gur in einen Rohstoff fiir Gedenk- oder Tapferkeitsmedaillen verwandeln
wiirde. Wir wissen — es herrscht immer Krieg in den Stidten: »So ist kaputt
Rom, Babylon, Ninive, Hannibal, Cisar, alles kaputt, oh, denkt daran.« (167)
Die Erdaushebungen erinnern nicht nur an Schiitzengtiben, auch sie for-
dern ihre Opfer — jenes Pferd beispielsweise, das in det Brunnenstralle aus
dem fiir die U-Bahnlinie angelegten Schacht befteit werden muss (241).
»In den Boden rin, in die Erde rin, wo es finster ist« (21), dorthin fihlt sich
auch der Kriegsneurotiker wie magisch gezogen, ohne diesem elementaren
Schutzreflex nachzugeben:
Mit Genugtuung wanderte Biberkopf weiter. [...] Aber dann glitten seine Blicke
im Ruck die Hiuserfronten hoch, priiften die Hiuserfronten, versicherten sich,
daB sie stillstanden und sich nicht regten, trotzdem eigentlich so cin Haus vicle
Fenster hat und sich leicht vorniiber beugen kann. Das kann auf die Diicher tiber-
gehen, die Diicher mit sich zichen; sie konnen schwanken. Zu schwanken kénnen
sie anfangen, zu schaukeln, zu schiitteln. Rutschen kénnen die Dicher, wie Sand
schrig herunter, wie ein Hut vom Kopf. Sind ja alle, ja alle schtig aufgestellt, die
ganze Reihe lang, (131)
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Sieht Franz Biberkopf Gespenster? Jedenfalls steht er damit nicht allein da.
»Warum ist alles so schlecht gebaut, daB bisweilen hohe Hiuser einstiirzen
ohne daB8 man ecinen 4uBeren Grund finden kénnte., fragt der Protagonist,
einer kleinen Prosaskizze Franz Kafkas.

Ich klettere dann tiber die Schutthaufen und frage jeden, dem ich begegne: »Wie
konnfe das nur geschehn! In unserer Stadt — ein neues Haus — das ist heute schon
das fiinfte — bedenken Sie doch.« Da kann mir keiner antworten,

Die Begegnung von Mensch und Stadt ist cin Schock, und ihtr Schauplatz ein
Schlachtfeld. »Als ich mich zum Schreiben niedersetzte«, berichtet Kafka
iiber die Entstehung der Erzihlung Das Urteil, ywollte ich [-..] einen Ktieg
beschreiben, ein junger Mann sollte aus seinem Fenster eine Menscher.
menge tiber die Briicke herankommen sehn, dann aber drehte sich mir alles
unter den Hinden«.3* Dieser Krieg, der so schlecht sich erzihlen lasst, wird
nicht von ungefihr in die GroBstadt verlegt, denn in hm kommen jene Ver-
werfungen zum Tragen, die das Wahrnehmungsgefiige der Menschen von
Grund auf in Frage stellen. Mit den Worten Walter Benjamins:

Eine Qeneration, die noch mit der Pferdebahn zur Schule gefahren war, stand un-
ter freiem Himmel in einer Landschaft, in der nichts unverindert gebl’ieben war
als die Wolken und unter ihnen, in einem Kraftfeld zerstorender Stréme und Fx-
plosionen, der winzige, gebrechliche Menschenkotper.3s

Fir Franz Bibetkopf aber liegt das gemeinsame Dritte von Stadt und Krieg
im unverdrossenen Marschieren, immerfort, solange die Hiuserfront halten
witd und die Erde ihn nicht verschlingt: »Und Schritt gefalt und rechts und
links und techts und links, marschieren, marschieten, wir ziehen in den
Krieg, [...] dem einen gehts grade, dem andern gehts krumm, der eine bleibt
stehen, der andere fillt um, der eine rennt weiter, der andere liegt stummc

(454£).

SR
{3mnz Kafka, »Gespriich mit dem Beter, in: ders., Gesammelte Werke in swolf Béinden
Fd. 1; H.nns-Gcrd Koch (Hrsg), Frankfurt a.M. 1994, S. 299306, hier S. 305. ,
]~lmlr|)? K ilﬂ(ﬂ, Briefe an Felice und andere Korrespondens, ans der Verlobungszeit, Frich
L BC }V_!urgcn Born (Hrsg,), Frankfurt a.M. 1976, S. 394 (02.06.1913)
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