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Alexcander Honold

Der Sand in den Uhren

Ernst Jingers Poetik der fiinfziger Jahre zwischen Naturgewalt
und Zeitgenossenschaft

1. Ein Leben und Werk im Widerstreit

Die Beschiftigung mit dem Werk Ernst Jiingers und seiner Stellung im geisti-
gen Gefiige des 20. Jahrhunderts st6Bt immer wieder auf zwiespiltige Befun-
de, auf Doppeldeutiges und Zweigestaltiges. Formelhaft und schematisch las-
sen sich bipolare Gréfen einander gegeniiberstellen. Der Solitdr und seine
Sozietit. Das heroische Individuum und die Funktionalitit det modernen
Masse. Die Taten und Meinungen des Kriegsliteraten und die phantastischen
Entwiirfe des surrealen Astheten. Das explosive Ereignis und die lange Dau-
er der Gestaltung, Oder einfach: Leben und Werk.

In Jiingers Selbstverstindnis als Autor und in der Geschichte seines
Werkes sind diese antipodischen Elemente, wie insbesondere die Polaritit
von Gewalt und Gestalt, kaum voneinander zu trennen. ,,Es gibt eine innere
Revolution der schépferischen Kraft, einen Vulkanismus, der sich auf V&l-
ker und Reiche tibertrigt.! So Ernst Junger in seinen spiten Reflexionen
Gber das eigene Werk, dessen poetische Grundlagen und zeitgeschichtliche
Widerstinde und tber literarische Autorschaft im Allgemeinen. In den
Selbstkommentierungen Jiingers, die sein Leben und Werk begleiten und in
gewissen Schiiben an Intensitit und Frequenz zunehmen, so um 1930, dann
wieder verstirkt in den finfziger Jahren und erneut anfangs der achtziger
Jahre, hat sich das ergiebige Material von Schwellenzeiten und Ubergangs-
phasen aufgestaut, die fiir eine rekonstruierende Analyse der Poetik Jingers
auf komplexe und wechselseitige Abhingigkeiten von Text und Person
schlieBen lassen.

So zeigt sich schon in Jingers zeitphilosophischen Studien der finfziger
Jahre eine doppelte Optik, die einerseits den Gestus det schroffen Abkehr
vom zivilisatorischen Gehiuse tiberhaupt und die Drohgebirde apokalypti-
scher Untergangsszenarien bemiiht, und doch andererseits damit durchaus
teilhat an der Diskursgeschichte und literarischen Motivwelt der eigenen

' Junger, Ernst: ,,Autor und Autorschaft™ (1984). In: Sdmtliche Werke. Bd. 19. Essays IX. Fas-
sungen 1IL. Erster Supplement-Band. Stuttgart 1999, S. 9-266, hiet S. 49.
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Gegenwart. Wenn von Zeit und Geschichte die Rede ist, prominent im
Sandubrbuch und in dem Essay An der Zeitmaner, so atbeiten die Zahnrader
gegeneinander gekehrt. Dergestalt treffen die gegensinnigen Tendenzen ei-
ner riickwirtsschreitenden Naturalisierung und eines progredierenden Zu-
kunftsrausches in Jingers Standortbestimmungen nicht nur konfliktiv auf-
cinander, sie wirken in gewisser Weise geradezu Hand in Hand. Jiingers viel-
fache, in immer neuen Anliufen vorgenommene Beschwérung kosmischer
respektive tellurischer Elementarzeitlichkeit insistiert darauf, in genau die-
sem metahistorischen Lichte auch die eigene Werkstatt zu zeigen, als eine
hephaistische Schmiede urtiimlicher Schpfungsgewalt, die nur zufillig Zeit-
und Raumgestalt des mittleren zwanzigsten Jahrhunderts angenommen hat.
Und doch ist Jiinger bei alledem gerade kein Solitit, sondern in poetologi-
scher wie intertextueller Hinsicht ein kommunizierendes Gefi der Vibra-
tionen von Mitwelt und Zeitgenossenschaft.

Im Wesentlichen werden sich meine Ubetlegungen auf die Auswertung
zweier Arbeiten Jingets der fiinfziger Jahre stitzen, primir auf das Sandubr-
buch und erginzend auf den groBien, zweiteiligen Essay An der Zeitmaner. Ein
Seitenblick auf die in kurzen Einzelnotaten festgehaltenen Reflexionen
Ernst Jiingers zu Awtor und Autorschaff aus den spiten siebziger und frithen
achtziger Jahren erlaubt es, die Linien der aus den friiheren Standortbestim-
mungen gewonnenen Befunde weiterzuzichen und in ihrer Tragweite einzu-
schitzen. Der Ernst Jiinger der fiinfziger Jahre hat, wie jener der dreiBiger
oder der siebziger Jahre auch, eine Reihe von expliziten wie impliziten Stich-
wortgebern, Wegbegleitern und Antipoden, deren Positionen und Themen
zu Jiingers eigenem Diskurs als kontrapunktisch mitaufende Gegenstim-
men mitzudenken sind. Hier jedenfalls soll der Versuch unternommen wer-
den, cine solche kontrapunktische Mehtstimmigkeit fur einen begrenzten
Text- und Zeitraum herzustellen.

Im Spannungsverhiltnis von entgrenzender Gewalt und kiinstlerischer
Gestalt, wie es Jingers Arbeiten der funfziger Jahre in ausgepragter Weise
in sich austragen, kommt, wie nicht anders zu erwarten, die verschobene
und verdringte Erschiitterung des menschlichen Wertgefiiges durch die
Kriegsjahre und den Naziterror zur Wirkung. Mit gewisser Verzogerung fol-
gen auf explizit politische Stellungnahmen, wie sie Jiinger friihzeitig etwa
mit dem Essay Der Friede leistet, die Nachbeben im Geschichtsbild und in
der dichterischen Praxis. Weil aber die literarische Position Jiingers selber
Akteur und nicht Medium der Zeitliufte zu sein glaubt, ist ihr ein vollig an-
derer Umgang mit dieser Hypothek eigen, als er in den Zeugnissen anderer
Autoren der Zeit zutage tritt, sofern sie der ungeheuren Last der Mordtaten
{iberhaupt Raum und Stimme geben.

In der zweiten Hilfte der flinfziger Jahre steht die deutsche Literatur in
etwa gleich weit von den Zisuren des Kriegsendes und der 68er-Bewegung
entfernt. Der Geschiiftsgang eines sich konsolidierenden westdeutschen Li-

Der Sand in den Uhren 63

teraturbetriebs weist fiir diese Dekade eine beachtliche Fiille an folgenrei-
chen Neuerscheinungen auf, und es etablieren sich Namen und Positionen,
die fiir drei bis funf Jahrzehnte bestimmend bleiben. Ansonsten aber sind,
anders als etwa auf den girenden Schauplitzen des Unbehagens in der
DDR oder in Ungarn, im restaurativen Klima der bundesdeutschen Nach-
kriegsordnung und seiner Wirtschaftswunder-Selbstzufriedenheit kaum be-
sondere Vorkommunisse zu verzeichnen. Adenauers vielzitierte Wahlparole
Keine Experimente® aus dem Bundestagswahlkampf von 1957 dirfte den
Nerv der 6ffentlichen Meinung ganz gut getroffen haben.” Auf den Schreib-
tischen mancher Autoren allerdings finden weiterhin Erkundungen in die
traumatischen Erinnerungsreste statt, oder Vorst6e in Zonen neuer Maf3-
losigkeit. Die Frage ist: Wie nahe, wie fern stehen Jlngers tiefengeschicht-
liche und mythopoetische Essays der funfziger Jahre dem Geist oder viel-
mehr der 6ffentlichen Meinung dieser Zeit? Auch hier wird man von einer
doppelten Optik seiner Autorschaft auszugehen haben, die sowohl eng an
die Zeiddufte sich anschlie3t und dennoch zugleich deren schroffste Anti-
these zu bilden versucht.

2. An der Zeitmauer — und was dahinter bleibt

,Was ist ein Verbrechen, cin Soldat, ein Angriffskrieg?* Jiinger wirft diese
Frage in dem Essay An der Zeitmaner auf, ohne dass klar wire, worauf genau
sie sich bezieht. Da es im Kontext dieser Passage um die Tradition und Ak-
tualitit mythischer Geschichtsdeutung geht, wirkt die gleichsam unge-
schiitzte Konkretheit gerade dieser Begriffe prima vista einigermalBen iiber-
raschend. Im Fortgang macht Jinger dann definitorische Kautelen geltend,
die das Fanal der syntagmatischen Verbindung von Krieg und Verbrechen
nachtriglich wieder dimpfen. Die Ansichten tiber die Bedeutung dieser Be-
griffe seien ,,babylonisch geteilt™, befindet Jinger, ,,nicht nur weil die Worter
pords, weil sie vieldeutig geworden® seien. Und weiter: ,,In der Benennung
kiinftiger Dinge liegt eine grofie Verantwortung, [...] Die Namen sind nicht
nur Begriffe fir Bekanntes; sie haben beschwoérende Kraft.“* Erstaunlich,
dass Jinger an dieser Stelle den Blick partout auf die Zukunft, und nur auf
sie, zu richten scheint. Dass an den genannten Wortern ihre sehr ernsten Be-
deutungen nicht mehr verlisslich anzuhaften scheinen, kénnte man damit er-
kliren, dass auf deutschem Boden und fiir deutsche Sprecher die Sprache der
Nazidiktatur (die /Zngua tertii imperi, wie Victor Klemperer sie genannt hat) sie

2

2 Bei den Wahlen zum Bundestag erlangte die CDU 1957 mit 50,2 % der Stimmen und 55 % der
Mandate den bis heute héchsten Wahlsieg einer Partei in der Geschichte der Bundesrepublik.

3 Janger, Ernst: ,,An der Zeitmauer* (1959). In: Samtliche Werke. Bd. 8. Essays II. Der Arbeiter.
Stuttgart 1981, S. 397-645, hier S. 472.

4 Ebd.
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durch entstellenden propagandistischen Gebrauch in ihr Gegenteil perver-
tiert hatte. Jiingers Nennung dieser Schliisselbegriffe ist eine gezielte Provo-
kation, die nach dem Prinzip der Impfung oder des Reizschutzes funktio-
niert; er traut sich, die schwersten Geschiitze der alliierten Besatzungsmichte
aufzufahren, und wendet ihre faktographische Bedeutung ins Ungewisse.

Diese Denkfigur soll unterstreichen, was sich als eine Grundannahme
des Essays An der Zeitmauer in verschiedensten Varianten durch die ansons-
ten recht heterogenen Anwendungsfelder der Uberlegungen Jingers wie
Astronomie, Geschichtsphilosophie, Zukunft des Humanismus, Verhiltnis
von Gesellschaft und Technik hindurchzieht: die Annahme nimlich, es
kénnten ,,mythische Michte in der Geschichtswelt nicht entbehrt werden®.’
Die ,,mythische Bildwelt ist gegenwartig®, proklamiert Jinger, ,,und daher
fiihren ihre Nichtachtung, ihre Verbannung zu wachsender Anstauung und
endlich zu Dammbriichen*.®

Die Gétterferne und Verbannung mythischer Machte ist demnach, so-
fern sich den Uberlegungen Jiingers iiberhaupt cine durchgingige Argu-
mentationslinie zuschreiben lasst, eines der wesentlichen Defizite der mo-
dernen, sikularen Gesellschaften und Staatsgebilde. Verdringung des My-
thos hat Anstauung seiner geleugneten Macht und letztlich deren ungezt-
gelte Entladung zur Folge, so der unterstellte Mechanismus. Die Krisis der
Worttbedeutungen, exemplifiziert an den Bezeichnungen Verbrechen, Soldat
und Angriffskrieg, witd nicht ausdriicklich in diesen Zusammenhang einge-
bettet; doch gesellt Jiinger den zeitgeschichtlich extrem kontaminierten Be-
griffen einen weiteren hinzu, der genau diese Vermittlungsfunktion zu ha-
ben scheint, denjenigen des Blutopfers. ,,Blut wurde als héchste Spende an-
geselflen.“7 Der Autor verweist an dieser Stelle nicht auf die griechische An-
tike, sondern auf Hebrier 9,22: ,,Und es wird fast alles mit Blut gereinigt.
Doch zur Erfassung solcher Zusammenhinge®, so Jinger weiter, ,,fehlen
uns die Voraussetzungen. Zuweilen hat es den Anschein, als ob gerade der
Untiter eine unheimliche Witterung fir das sakralfihige Opfer besille.*

Im wissenden Bunde mit den Michten der Schopfung und Vernichtung
zu sein, ist nicht so sehr dem Krieger méglich als vielmehr dem Mythener-
zihler und Geschichtsbildner, der iiber die historiographische Konkretion
und den einsinnigen Pfeil der sukzessiven Ereignischronik hinaus- oder viel-
leicht auch nur hinwegzublicken vermag Dominant ist an vielen Stellen ein
Gestus der Uberbietung, der stets noch weiter ins Utrgeschichtliche zurtick-
strebt und alle histotischen Konkretionen als unzulangliche Veranschauli-
chungen abweist. ,,Das Geschehen tragt einen elementarischen, titanisch-tel-

5 Ebd., S. 470.
6 Ebd, S. 471.
7 Ebd, S. 472.
8 Ebd, S. 473.
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lurischen Zug [...]. Dem entspricht die maBlose, prometheische Kithnheit
der Mittel und Methoden, der Vulkanismus, das Feuer.*’ Die in dem meh-
rere hundert Seiten umfassenden Essay vielfach angerufene Macht des Feu-
ers und der vulkanischen Eruptionen ist ein in Jingers Werk weit zurtick-
reichender Topos, der bereits in den Kriegsschriften der zwanziger und fri-
hen dreifliger Jahre seine Auftritte hat, damals fiir die omnihistorische Ele-
mentarmacht des Krieges biirgend.

An det bestechend einfachen Choreographie von Feuer und Bewegung
beeindruckt die leichthindige Transposition von einem singuliren histori-
schen Kriegsgeschehen in eine iberzeitliche Sphire elementarer Michte.
Der in Jingers Optik verallgemeinerte Antagonismus von Feuer und Bewe-
gung erinnert an Hesiods kosmogonische Mythenerzidhlung vom Anfang
der Welt und der aus dem Kampf der Urgewalten entspringenden Zeitlich-
keit. Denn ebenso wie die Teilungen und Paarungen der Gotter-Dynastie
bei Hesiod bilden das Feuer und seine Hegung fiir Jiinger einen Grundge-
gensatz, der selbet nicht zur Geschichte gehért, sondern diese genetiert, ge-
wissermaBen als die in gewisser Schwankungsbreite liegende Ergebniskurve
eines Zusammenspiels feindlicher Urgewalten. Heraklits Prinzip: polemos pa-
ter panthea, der Krieg als Vater aller Dinge, ist eine bei Jinger keineswegs auf
die politisch-geschichtliche Ebene zu verkiirzende ,Erfahrung’, sondern eine
aus Empirie gar nicht ableitbare kosmogonische Erkenntnisformel, die auf
das Werden und Fortwirken der Welt im Ganzen Zielt.

Wie lassen sich geschichtliche Erfahrungslage und transgeschichtliche
Elementardynamik in Einklang bringen? Gewaltsame Umgestaltungen wie
die in den Weltkriegen erfahrenen sind fir Jinger geschichtliche Zonen et-
hoéhten Interesses, da sie von den Wirkungsmichten der kosmogonischen
Dimensionen kiinden. An der Schwelle des Jahresbeginns von 1957, dem
Jahr also der allgemeinen Angst vor Experimenten, nimmt Jinger die Be-
schiftigung mit astrologischer Prognostik und mit den spekulativen Lehren
von den natiitlichen Zyklen der Zeitalter auf. Den Anlass fiir seherische
Spekulationen bietet thm das Auftreten des skandinavischen Seidenschwan-
zes. Dass man den bunten, auffilligen Vogel des hohen Notdens im besag-
ten Winter ,,bei uns®, also in gemaBigten Breiten, ,,in Schwirmen® beobach-
ten konnte, gilt dem oberschwibischen Beobachter als ein Wink des Him-
mels. ,,Wenn etwas Fremdes auftaucht und gar zahlreich, so kann das kein
bloBer Zufall sein.“'® Scheinbar umstandslos kniipft Junger an antike Hal-
tungen und Wissensformen an, hier an das visionire Sensorium der Mantik
und der Vogelschau. Aktualititsbezug schimmert aus altesten Gewindern:
Eine ,uberraschende Erfindung®, ein ,,wissenschaftlich-technisches No-

9 Ebd, S. 474.
10 Bbd,, S. 399.
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vum“'" kann fir Jinger dhnlich epochale Signifikanz haben wie solche
Himmelszeichen. Neue Eingriffstechniken in den menschlichen Kérper wie
die Bluttransfusion und die kiinstliche Befruchtung gelten ihm weniger als
Indiz fir den humanmedizinischen Fortschritt, denn als die Selbstoffenba-
rung von Naturgeheimnissen. Und zugleich als eine ,,Proteusarbeit™, deren
,, Tabubriiche* Grauen auslésen;'” die alarmierten zeitgendssischen Diskus-
sionen um ,, Transfusionen, Transplantationen, Transformationen®'> — Jiin-
ger nennt die Reizbegriffe in spiirtbarer Provokationslust — kann und muss
man sich aus heutiger Sicht zu seinen damaligen Ausfithrungen als kontras-
tierenden Resonanzraum hinzudenken. Zu jener Zeit bundelte die von
Ginther Anders auf den Begriff gebrachte ,,Antiquiertheit des Menschen®
weitverbreitete Technikingste und verband sie mit einer linkshumanisti-
schen Kritik am industriellen Utilitarismus.

Der Metahistoriker Jinger verfolgt die Phinomene, so jedenfalls die im
Text beanspruchte Attitide, aus gréferem Abstand und mit entsprechender
Gelassenheit. Im Voranschreiten der wissenschaftlich-technischen Domesti-
kation des Lebens sicht Jinger vergleichbare Krifte am Werk wie in den
Kriegen und Eruptionen von Naturgewalt. Sie sind Zeichen, weil in ihnen
ein Fatum waltet. Zwischen der oberflichlichen Ordnung mechanischer
Kausalititen und sozial zutage liegenden Zwecken und den tiefenwirksamen
Kriften und GesetzmiBigkeiten mythischer Provenienz gilt es Verbindungen
und Zusammenhinge aufzuweisen. Kriege und Revolutionen, Naturkata-
strophen und Schépfungs-Epiphanien sind die Zeitfenster vom geschicht-
lich-oberflichlichen in den elementaren kosmischen Raum, welcher die Tie-
fen der Erde und die Weiten des Himmels gleichermaflen umgreift. Die teils
aleatorisch bunten Beispiele und Exkurse des Zeimauer-Essays kommen
Uberein darin, dass sie Material fiir solche Aufschliisse zu bieten versprechen.

Fir den Autor als das Organ zwiegesichtiger Wirklichkeiten ergibt sich
aus diesem Befund die Aufgabe, in seine Produktivitit gerade jene Krifte
einzubeziehen, die er als die eigentlich wirksamen, Natur und Geschichte
verklammernden erkennt. Nicht ablenken lassen dagegen darf sich der Au-
tor von den gesellschaftlichen Anreizen und den Erwartungen des kulturel-
len Betriebs, da diese kurzsichtigen perspektivischen Verzerrungen unterlie-
gen, was den Blick auf das Wesentliche krass verstellt. Gleichwohl wiirde es
schwerfallen, dieses Wesentliche aus Jingers Zeitmauer-Essay auf den Begriff
zu bringen und als Botschaft zu fixieren. Denn es liegen, Jungers Theore-
men zufolge, die entscheidenden, der Natur und den Elementen entstam-
menden Triebkrifte des menschlichen Handelns hinter der Zeitmauer vet-
borgen und hinter den Grenzen dessen, was kulturell oder gar rational in

11 Ebd., S. 595.
12 Ebd., S. 593f.
13 Ebd, S. 594.
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greifbare Gestalt zu bringen ist. Doch ist damit das Unbehagen an dieser
Schrift noch nicht zur Ginze beschrieben. An etlichen Stellen sind Jiingers
Ausfithrungen wiederum so grell und konkret, dass sie den Verdacht stimu-
lieren, der beschworene Bereich des Numinosen fungiere schlechterdings
als ein Deckbegriff fiir die Traumata der jungstvergangenen Geschichte.
Und wo kénnte der gewitzte Stratege die geheimen Kassiber besser verstek-
ken als an der Textoberflache, in einer Wortreihe wie aus der Assoziations-
werkstatt der écriture automatique: Soldat, Verbrechen, Angriffskrieg, Blut-
opfer?

3. Die Natur des Schreibens

Die vielen Anliufe, Uberarbeitungen und Neufassungen, die Jinger seinen
literarischen und essayistischen Arbeiten iiber Jahte und Jahrzehnte hinweg
angedeihen ldsst, unterwandern den kontinuietlichen Werdegang des sorgfil-
tig gestalteten Gesamtwerks mit der Gegenkraft einer permanenten Umwil-
zung des je schon Erreichten. Steffen Martus spricht in Bezug auf Jingers
Neigung zur unablissigen Fort- und Umschrift fritherer Texte von einer
,Poetik der ,Fassurlgen‘“14 und vergleicht hierin Jiingers Schreibverfahren
mit einem Strategem des entregelten, in méglichst kleine und bewegliche Stel-
lungen verstreuten Kampfverhaltens im Kriege. Die Autorenrolle kennt —
wie die des Krieges — fingierende Finten, tiberraschende Rochaden, Ausfille
an unvermuteter Stelle und stillschweigenden Rickzug zu gelegener Stunde.
Ihre wichtigsten Tugenden sind Anarchie, Austeritit und Autarkie: ,Der gute
Autor hat, wie der gute Feldherr, immer noch etwas in Reserve; er gibt sich
nicht véllig aus, 1Bt sich nicht gdnzlich ein mit der Zeit und ihren Michten,
nimmt auch nicht jeden Vorteil wahr und jede Belohnung an.*'> Uberhaupt,
so postuliert Jlinger in seinen spiten Notaten Uber Sprache und Stil, sei ,,das
Selbstgesprich des Dichters* nicht ,,auf Mitteilung gerichtet — man diirfte
cher sagen, daB diese Absicht vor allem die Dichtung schwiicht“.!® In den
hunderte von Seiten umfassenden Bemerkungen zur Literatur und zur Hal-
tung des Schriftstellers, die Jiinger unter dem Titel Autor und Autorschaft sam-
melte, sind die Linien einer einzelgingerischen Dichterexistenz deutlich aus-
gezogen. Das ideelle Zentrum® der Notate, so wiederum Martus, ldsst sich
»an einer gegenpolitischen, gegensozialen und gegendkonomischen Bestim-
mung von Autorschaft festmachen®.’

4 Steften Martus: Ernst Jiinger. Stuttgart, Weimar 2001, S. 235.

15 Junger, Ernst: ,,Autor und Autorschaft™ (1981). In: Samtliche Werke. Bd. 13. Essays VII. Fas-
sungen II. Stuttgart 1981, S. 389-519, hijer S. 401.

16 Ebd., S. 386.

17 Martus: Junger, S. 234.



68 Alexander Honold

Jiingers Ausblendung der poetischen Mitteilungsfunktion, oder genauer:
seine Ablehnung des kommunikativen Umfeldes der Literatur, ist ein Aus-
druck fundamentaler Dissidenz. Viele Zige des zeitgenossischen Literatur-
betriebs und seiner berufsstindischen und gewerblichen Zielsetzungen tref-
fen auf Jiingers scharfe Missbilligung. Obwohl selbst ein Polemiker von na-
turphilosophischer Provenienz, steht Jiinger den sich in den fiinfziger und
sechziger Jahren merklich verstirkenden Tendenzen einer sozialen Politisie-
rung der Literatur denkbar fern. Erst recht der gewerkschaftlichen Pointie-
rung von Autoren-Interessen: geniisslich mokiert sich Jiinger tiber eine Zei-
tungsmeldung, wonach ,,deutsche Schriftsteller den Status des ,Arbeitneh-
mers* anstrebten.'® Eine Erwartung, die Jiinger weit von sich weist. Sein
Grundsatz, dass geistige Leistung gratis und um der Ehre willen erbracht
werde, ignoriert die Abhdngigkeit des produktiven Gewerbes von 6konomi-
schem Kapital und leugnet die Bedeutung des symbolischen Kapitals in der
Bemessung literarischer Qualitits- und Statusfragen.

Von den spiten Zeugnissen zur eigenen Autorschaft aus ist ein kurzer
Blick zuriick auf die frithen Sprachbetrachtungen Jingers zu werfen, in wel-
chen poetische Spielerei und anthropologische Wesensschau recht ungezii-
gelt thren experimentellen Hypothesen nachgehen. 1934 erschien in Blaster
und Steine Jingers Lob der Vokale, gut zehn Jahre spiter (aber was fiir Jahre!)
legt Jiinger eine kleine Studie Gber Spracke und Korperbau vor, eine auf Fort-
setzung angelegte Arbeit zur , Sprachsymbolik®, die er im Jahr des Kriegs-
endes aufgenommen hatte. In der Beschiftigung mit dem sprachlichen und
literarischen Wert der Vokale trifft Junger eine weitreichende, wenngleich
nur assoziativ kommentierte Unterscheidung zwischen Wortsprache und
Lautsprache. Bei dieser Dualitit scheint, wie spater im Zestmaner-Essay, der
doppelte Boden geschichtlicher und mythisch-elementarer Wirkungsmachte
eine Rolle zu spielen. Der Wortsprache zugehorig ist das Geflecht kulturell
elaborierter verbalsymbolischetr Verkehrsformen, wihrend die Lautsprache
ein naturales Residuum nichtarbitrirer expressiver Zeichen darstellt. Auf
der kreatiirlichen Lautsprache jederzeit fuBlend, betitigt sich die Wortspra-
che als oberste und stets fragile Schicht kommunikativer Hervorbringungen.

Stirkste Triebkraft der kreatitlichen Lautsprache sind die Formen der
Schmerzempfindung und der Drang, sie auszudriicken.

Jeder bedeutende Schmerz [...] driickt sich nicht mehr durch Worte, sondern durch

Laute aus. Die Stitten der Geburt und des Todes sind von solchen Lauten erfiillt.

Vielleicht haben wir sie in ihrer vollen Stirke zum ersten Male wieder im Kriege ver-

nommen — auf den nichtlichen, von den Rufen der Verwundeten erfiillten Schlacht-

feldern, auf den groBen Verbandsplitzen und in der Erstarrung des jihen Todes-
schreies, dessen Bedeutung niemand verkennt.'”

18 Jinger: ,,Autor und Autorschaft (1981), S. 399.
19 Jinger, Ernst: ,,Lob der Vokale®. In: Samtliche Werke. Bd. 12. Essays VI. Fassungen L Stuttgart
1979, S. 1146, hier S. 22.

Der Sand in den Uhren 69

Mit der extremen Gewaltwirkung auf Kérper und Geist wird die Kriegsver-
wundung zum Katalysator des menschlichen Ausdruckswillens, der dann
letztlich doch den Menschen anthropologisch als eine auf Ausdruck und Mit-
teillung angelegte und angewiesene Kreatur zu bestimmen nétigt. Doch sind
diese Regungen tiefer und darum wahrer als jenes intentionale Wirkenwollen,
das Jiinger bei den Literaten spiter so vehement ablehnt.

Gerade der Mangel an elabortierter Artikulation gibt den hervorgebrach-
ten Lauten thre Herzenstiefe und ihre universelle Verstindlichkeit.

Das Herz empfindet diese Laute anders als Worte; es wird gleichsam durch Wirme

und Kilte unmittelbar bertihrt. Die Menschen werden sich hier sehr dhnlich; durch

den groBlen Schmerz wird die Eigenart dessen, der thn empfindet, zerstrt. Ebenso

werden die Besonderheiten der Stimme zerstért. Die Konsonanten werden ver-

brannt; die Laute des hchsten Schmerzes sind rein vokalischer Natur.?°
Wihrend bei schwindender Formungskraft der Artikulationsorgane oder bei
abnehmendem Hérvermdgen die sprachlichen Kommunikate zundchst des-
halb an Verstandlichkeit einbtiBen, weil ihre distinktive Konsonantenstruktur
nicht mehr voll ausgebildet zur Verfiigung steht, kommt dem Bereich der Vo-
kale ein resistenteres Eigenleben zu. Sie ténen weiter, auch wenn sie nicht
mehr bezeichnen; sie gelten als tiefere Schicht der Sprachgestalt und zugleich
als ihr lebendigster, gegenwirtigster Inhalt. An den Konsonanten haftet der
propositionale Sprachgehalt, sie biirgen fiir das unverwechselbare Stimmpro-
fil eines individuellen Sprechers. Mit dem Verlust distinkter Botschaften buf3t
die Lautgebung auch ihre personliche Spezifik ein, in den elementaren ,,Ah*
und ,,Oh%, ,,Au und ,,Ei“-Interjektionen riicken nicht nur die Sprecher zu
groBer Klangihnlichkeit zusammen, sondern auch die Sprachen, die in ihrer
Vielfalt an distinkter Kenntlichkeit verlieren.

Die Dualitit von Lautsprache und Wortsprache bildet sich demnach in
der Heterogenitit von vokalischen und konsonantischen Bestandteilen der
Wortsprache nochmals ab. In der umgekehrten Richtung gesehen fithren
die Vokale als distinkte Bedeutungstriger der wortsprachlichen Zeichenket-
ten gleichsam eine doppelte Existenz. Einerseits gehdren sie zu den Konsti-
tuenten arbitrirer Zeichengebung auf det Ebene elaborierter verbaler Codes
und Kommunikate, andererseits aber dringt in ihnen eine naturhafte Laut-
gebung unterhalb der konventionell etablierten Zeichenfunktion durch; sie
sind also zugleich mimetische Zeichen einer Simmungslage, einer Naturfar-
be, eines akustisch-musikalischen Tones und seiner Schwingungen. Zwi-
schen dem Laut und seiner kreatiitlichen Bedeutung bestehen enge Bande.

Wie der Kirieg, so bietet auch die Kunst durch ihre Sprachhandhabung
vielversprechende Fenster der Gelegenheit, um aus der Wortsprache der
Gesellschaft hindurchzusteigen in die Lautsprache der Natur. ,,Bei allen we-
sentlichen Begegnungen zwischen Menschen horchen wir durch die Wort-

20 Ebd.



70 Alexander Honold

bedeutung auf die reine Lautbedeutung hindurch.“*' Thre hochste kiinstleti-
sche Formgebung findet die Lautsprache im Gesang, gleichsam am gegen-
teiligen Ende stehen die urtiimlichen Spiele des Kinderlallens und der Laut-
poesie. In beiden Extremen wird die Bedeutung des konsonantischen Sinn-
gefiiges sehr weitgehend zuriickgedringt. So hat schon Homer das Singen
der Sirenen vor Odysseus in Szene gesetzt, als einen Reigen der Vokale in
threr von der Schriftlast konsonantischer Gefifle ungetriibten Sinnen-
pracht.”” Traumatische Stérungen, infantile Sprachdefizite und musikalische
Sprachisthetik kommen in dieser Hinsicht auf den nimlichen Effekt heraus.
Wie erwiahnt, sicht Junger die Wiederkehr der Lautsprache auch im Zusam-
menhang mit Krieg und Gewalt. Der Zerstérung des Artikulationsganges
und dem Verbrennen des Konsonantengeriists glaubt er den Rang einer
poetischen Tat abgewinnen zu kénnen.

Den grundsitzlichen Ausfiihrungen Jiingers zum Verhiltnis von Wort-
und Lautsprache schlieffen sich spekulative Uberlegungen hinsichtlich der
Bedeutung cinzelner deutscher Selbstlaute an. Fast feierlich halt er den Um-
stand fest, dass in deutschen U-Wértern ,,der Sinn des Abgeschlossenen
und Verborgenen enthalten ist“. So in ,,Utne, Grube, Gruft, Grund, Sund,
Mulde, Muschel, Truhe, Krug, Turm, Burg“,23 und etliche weitere Beispiele
folgen. Nehmen wir die Reihe nicht als eine Stichhaltigkeit beanspruchende
linguistische Paradigmen-Bildung, sondern mehr wie ein Blumengebinde,
von ordnender Hand geschickt arrangiert. Jiinger erzeugt einen Evidenz-Ef-
fekt, indem er seine vermeintlichen Stichproben systematisch iibersemanti-
siert. Metonymisch bilden die Anfangsglieder der Kette eine Reihe von
Todesorten, metaphorisch erzeugen sie die Vorstellung des geschlossenen
Behiltisses.

Das U ist dex Laut der Griber, des hohen saturnischen Alters und des Sturmwindes,

der sich nichtlich erhebt. Durch den saturnischen Charakter des U wird man haufig

in Dichtungen stark angesprochen; so birgt ihn in der bekannten Ballade ,,Die Uhr*

das regelmafig wiederholte sie schlug, das das Gedicht wie der dumpfe Schlag einer
Stundenuhr durchdréhnt*

Im suggestiven Balladenzauber, an den Jiingers Beispiel erinnert, hat die Vor-
tragssituation eine immense, den Klang der Sprache nochmals verstirkende
Bedeutung, Wie schaurig tént doch der Urlaut der Uhr, den fremde Sprachen
nicht kennen noch verstehen.

Die Ausfuhrungen Jungers stellen in ihrer Ausrichtung auf dsthetische
Evidenz selbst einen latent poetischen Beitrag dar; die Spannung, welche
darin zum Austrag kommyt, liegt in der Rivalitdt von arbitrirer und motivier-

2t Ebd., S. 23.

22 Kittler, Friedrich A.: Musik und Mathematik. Band 1, Teil 1. Hellas. Aphrodite. Minchen 2006,
bes. S. 50ft.

2> Ebd., S. 44.

2 Ebd., S. 45.
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ter Zeichenauffassung, In der Rolle des Sprachgeschichtlers und Morpholo-
gen misste Junger sich auf die konventionelle Ausdrucksseite der Zeichen
beschrinken, als Dichter hért er die Worte in der Lautsprache ihren Sinn
sagen. Am besten aufgehoben ist dieser Sinn dort, wo auch die konventio-
nelle Bedeutung eines Wortes sich weigert, eine substantiierte Referenz an-
zugeben. ,,Unter allen Sprachen besitzt vielleicht die unsere in dem Woért-
chen #nd das bedeutendste Bindewort. Uberhaupt regen solche kurzen Woér-
tet, gseren Geschichte sich vollig im Dunkel vetliert, besonders zum Héren
an.‘

4, Der Sand in den Uhren

Es ist Ausdruck einer werkisthetischen Intention des Autors, dass der erste
Band der Fassungen in direkter Nachbarschaft zu den sprachisthetischen Be-
trachtungen Jingers auch das sogenannte Sandubrbuch von 1954 enthalt. Wie
im drei Jahre spiter begonnenen Essay An der Zeitmaner diirften auch hier
eher okkasionelle Motive den Anlass geboten haben. Am Beginn stand eine
personliche Vorliebe fir die seit alter Zeit nach einfachstem mechanischen
Prinzip funktionierenden Stundengliser, in welchen ein kleines Haufchen fei-
nen Sandes von der je oberen Kaniile in die untere rieselt und dabei bis zur
vollstindigen Entleerung stets eine verldsslich gleichlange Zeitspanne bené-
tigt. Die Leidenschaft des Sammelas, sei es von tatsidchlichen, meist durchaus
formschénen Exemplaren dieser Geritschaften zur Zeitmessung, die man
sich dekorativ zwischen die Biicher ins Regal stellen kann, oder auch nur von
virtuell prisenten Beispielen, von kunst- und kulturgeschichtlich relevanten
oder skurrilen Erscheinungsformen der Sanduhr, diese Sammelleidenschaft
bewegt sich bei ihrer Betitigung grundsitzlich im Spannungsfeld von #pe
und #ken, von Typus und Exemplar. Die systematische Ausarbeitung des
Themas, wie sie Junger im Sandubrbuch unternimmit, zielt nicht auf ein theo-
retisches Modell. Zusammengehalten wird die Abhandlung von der Schlicht-
heit ihres Gegenstands und seiner Wiedererkennbarkeit in den verschieden-
sten Gestalten. Alle Sanduhren sind wie eine Sanduhr, und jede kann glei-
chermaBen als Veranschaulichung dienen.

Das Prinzip der Sanduhr zeichnet sie als tellurische Uhr aus, in deren
innerem Bewegungsablauf die Schwerkraft allein das Regiment fiihrt. Die
geschlossene Konstruktion der beiden Halbgliser und ihres schmalen
Durchgangs hilt stérende, den Ablauf verzerrende AuBeneinflisse fern und
schatft eine klare, bipolare Ordnung von oben und unten. Am Mittelgelenk
drehbar, sind die beiden Halbgliser in Form und Fassungsvermdgen einan-
der vollkommen gleich, so dass die Sanduhr nach erfolgtem Durchlauf um

% Ebd.
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180 Grad geschwenkt werden und nahtlos fiir eine weitere Spanne der Zeit-
messung genutzt werden kann,

Stitker als andere Apparaturen der Zeitmessung ist die Sanduhr mit
dem Gedanken der Verginglichkeit verbunden. In Diirers Hieronymus im Ge-
hans von 1514 ist das Arrangement, das den schreibenden Gelehrten und
die Hinfilligkeit der Zeit zu einem gemeinsamen Auftritt verbindet, in sinn-
bildlicher Prignanz ausgefiihrt. Diirers Bild ,,zeigt den Heiligen in seiner
Zelle bei einer Niederschrift. Bacher, Leuchter, Gefil3e, Blitter voller Noti-
zen, ein Totenkopf, ein Kruzifixus bilden die Einrichtung. Unter der Bank
steht ein Paar Gartenschuhe; die Sonne fillt durch die verbleiten Scheiben
ein.*® Die Diirer-Ekphrasis ist eine verkappte poetologische Miniatur. So
nur kann geschrieben werden, in der Einsiedelei, die den Todes- und Kreu-
zes-Zeichen ins Auge blickt. Dem Pathos mildernd beigesellt ist das Paar
Gartenschuhe; es kiindet von der ménchisch-vegetabilen Subsistenzwirt-
schaft eines Eremiten, der auf eine frugale Landwirtschaft zuriickgreifen
kann, die auch Notzeiten iiberdauert. Haufig ist Diirers Hieronymus als gei-
stige Haltung evoziert worden, etwa von Thomas Manns Betrachtungen eines
Unpolitischen, als der Autor im Ersten Weltkrieg seinen Gedankendienst mit
der Waffe am heimischen Schreibtisch vertichtete. Und in der zweiten deut-
schen Nachkriegszeit bot es sich fir die Literaten unter den inkriminierten
Reprisentanten des besiegten Hitlerreiches an, den Habitus verkannter und
verbannter Eremiten anzunehmen. So ldsst sich die halb auferlegte, halb
selbstgewihlte Riickzugsposition von Autoren wie Carl Schmitt, zunichst
auch von Martin Heidegger und von Jiinger selbst (gravierender Unterschie-
de der drei Fille ungeachtet) nach dem insgeheimen Muster des Hieronymus
im Gebdns beschreiben.

Anleitend zur Kasteiung des kontemplativen Schreibens ist das Requisit
der Sanduhr. Sie erscheint auch in einem zweiten proto-emblematisch ver-
dichteten Bildarrangement Diirers aus demselben Jahr, auf dem berithmten
Kupferstich der Melencolia.

Auf beiden Stichen Dirers zeigt die Sanduhr, so Jingers Beobachtung,
,die halbe Zeit an®, was vielleicht bedeute, ,,da3 der Maler den Heiligen und
den Engel mitten in ihrer Tatigkeit erblickt.?” | Halbzeit: noch so ein
Stichwort der funfziger Jahre. Numerisch ist die Mitte des Sikulums er-
reicht, in der kollektiven Mentalitit der Deutschen ist das Bewusstsein einer
tefen Epochenzdsur und eines auf enge, pragmatische Ziele gerichteten
Neuanfangs vorherrschend. Den ersten, umfangtreichsten Band seiner A4x-
selm-Kristlein-Romane (1960 erscheinend) setzt Martin Walser unter das vage
programmatische Leitwort der ,,Halbzeit. Spitestens schon seit Dantes be-

26 Junger, Ernst: ,,Das Sanduhrbuch®. In: Sam#liche Werke. Bd. 12. Essays VI. Fassungen L. Stutt-
gart 1979, S. 101-250, hier S. 104,
27 Ebd.
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Albrecht Diirer: Hieronymus im Gebdus (1514), Kupferstich.

73




éﬁ?ﬁ——i .

74 Alexander Honold

rihmter Erdffnungspassage der Divina Commedia ist die Situation in der
Mitte des Lebensweges der topische Ausdruck einer Phase herausragender
Empfinglichkeit und Gefihrdung. Die Sanduhr selber ist um eine beson-
ders schmale Mittelstelle herum figuriert; und diese ,,Wespentaille®, so Jin-
ger, ist thr mechanisch fragilster Punkt.*®

Sonst ist es bekanntlich auf alten Bildern oftmals der Tod, welcher die
Lebenden mitten in reger Titigkeit begriffen antrifft und mit sich nimmt.
Den ins Studium versunkenen Denkern und Schreibenden mit der Sanduhr
ist ein anderes Verhaltnis zu Zeit und Endlichkeit eigen; sie geben dem Rie-
seln des unversieglichen Stromes je schon symbolischen Raum in ihrer ge-
schlossenen Arbeitssituation. In der Zeit Dirers scheint die Sanduhr ein
héufiges Utensil darzustellen, dem als Bildelement eine bedeutsame symbo-
lisierende Kraft zukommt. Man kennt das Prinzip des Stundenglases gut ge-
nug, um auf den Bildern zu sehen, was dort gar nicht gezeigt werden kann,
nimlich das diinne Rieseln der feinen Quarzkérnchen. Die Sanduht, in der
eine unablissige Bewegung stattfindet, die durch das transparente Behaltnis
offensichtlich geschieht, ist auf den Tafeln und Stichen der Frihen Neuzeit
ein probates zeichenhaftes Hilfsmittel, um die ikonisch nur schwer darzu-
stellende Zeitqualitit des Augenblicks und seiner Verginglichkeit ins Bild zu
bringen. Auf Dirers Stichen wird das Allegorische zum Bildereignis als die
den Dingen zugesprochene Fihigkeit, auf ein Jenseits des Sichtbaren zu ver-
weisen. Diesseits- und Jenseitshalfte sind in der Sanduhr und ihrer ,,Mon-
tur* aneinander gebunden; der Sand tut nichts andetes, als von einer Sphite
in die andere hiniiberzugehen, permanent.

Die Sanduhr ist ein Gebilde aus Ding und Zeit, und als solches dem
Prinzip allegorischer Vergegenwirtigung eng verbunden. Das Bild als Wir-
kungsraum der Allegorie wird in der Frithen Neuzeit gerade dort als dsthe-
tisches Verfahren thematisch, wo es sich gegenstindlich auf die Signaturen
der Verginglichkeit richtet, sei es auf Uhren, auf figirliche Todeszeichen
oder auf organische Merkmale des Wachstums und Verfalls. Mit weiter aus-
holenden Recherchen situiert Jinger die Sanduhr sowohl in der Geschichte
der Zeitmesstechniken und in der Entwicklung einer emblematischen Bil-
dersprache des Fortgangs der Zeit. Als tellurische Einrichtung ist sie wie die
Wasseruhren ein stoffliches Instrument, dem Walten der Schwerkraft unter-
wotfen und kann nur beschrinkte, einsinnig ablaufende Zeitquanten verkor-
pern. Gegenmodell solcher tellurischer Zeitmesser sind die am kosmischen
Kreislauf ausgerichteten Vorrichtungen, der Gnomon® und die seinem
Prinzip strukturverwandte Sonnenuhr. Die Schattenwurf-Linien eines in
den Boden gesteckten Zeigestabs wandern mit der Sonne im Halbkreis und
kénnen diesen Zirkel unerschépflich jeden Tag aufs neue beschreiben. Die

28 Ebd, S. 184.
2 Ebd, S. 115.

Der Sand in den Uhren

75

Albrecht Diirer: Melencolia I (1514), Kupferstich.




76 Alexander Honold

Reisesandubr des Erasmus von Rotterdam, Historisches Museum Basel
(Iny.-Nr. 1877.35.1.2), Fotografie: Peter Portner.

Zeitauffassung von Wasseruhren, Sanduhren und Oluhten hingegen griin-
det auf einem Vektor, einem gerichteten Fortgang oder Ablauf: ,es sind flie-
Bende, rinnende, gleitende Bewegungen und ihrem Sinn nach geradlinig. Sie
sind daher, um gemessen zu werden, nicht des Zifferblattes bediirftig, son-
dern des MaBstabs.“*

Im Hintergrund der Betrachtung sind auch bei diesem Thema literaris-
thetische und poetologische Uberlegungen witksam, denn die Arbeit am Le-
benswerk setzt den fliechenden Zeitfluss ebenso voraus wie die stetige Be-
mithung, diesem durch das Schreiben eine gestalthafte Dauver entgegenzu-
stellen. Im Bild der Sanduhr durchkreuzen sich beide Richtungen, denn mit
ihrem Prinzip ist sowohl ein transitorischer Impetus des Schreibens wie ein
akkumulietendes Verstindnis von Lebenszeit vereinbar, wie Jingers Sand-
uhr-Meditation ausfiihrt.

Der weile Sand rann lautlos aus einer Mensur in die andete. Er hohlte sich trichter-

f6rmig in der obeten und wélbte sich zum Kegel in der unteren. Man konnte diesen

Berg, der aus verlorenen Augenblicken sich hiufte, als trdstliches Zeichen dafiir neh-

men, dal} die Zeit wohl ent-, nicht aber verschwindet. Sie reichert sich in der Tiefe
31
an.

Die geschichtlichen Helden in Jingers Sandubrbuch sind Chronisten einer
Ubergangszeit, Minner wie Erasmus von Rotterdam oder Tycho Brahe. Bei-
de sind Beobachter sowohl wie Protagonisten einer fortschreitenden Sikula-
risierung und Rationalisierung; Zeitgenossen der Sanduhr-Epoche, die weit
genug ins wissenschaftlich-technische Zeitalter hineinragen, um dessen Ent-
wicklungstendenzen erahnen zu kénnen, und die an dem Fritheren in kluger

30 Ebd., S. 133.
31 Ebd,, S. 103.
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Gewohnbheit festhalten, ohne es mit Vehemenz zu verteidigen. Als Beispiele
kostbarer Stundenglaser nennt Jinger zunichst jene Sanduhr, ,,die Holbein
in Basel fur den englischen Kénig Heinrich VIIL entwarf*, ein ,,Zeitglas, in
Viertelstunden unterteilt und durch Tiirfliigel zu schlieBen®.*” Sodann aber
das Stundenglas des Erasmus, im Verzeichnis der Amerbachschen Samm-
lung zu Basel 1662 aufgefiihrt als ,,Erasmi bleyern Sand-Uhtlein von Eben-
holz in einem Futter™.

,-Es handelt sich um ein Zeitglas in geschnitztem Gehiduse mit einer ein-
fachen Blechbiichse, in der es verwahrt werden kann > Gefertigt, um da-
mit auf Reisen zu gehen, diente es einem Manne, dessen Wirkungsstitten in
halb Europa verstreut waren, und der als Betrachter des Zeitenwandels
doch auf einem Punkte archimedischer Gelassenheit ruhte. Jinger preist
Erasmus dafiit, ,,einen neuen Geist, eine neue Freiheit in die Welt der Stu-
dien und der Biicher” gebracht zu haben, ,,ohne dal3 er dabei die alten
Briicken abbrach®**

Tycho Brahe wiederum war der letzte bedeutende Astronom, dessen
Stetnwarte ,,ohne Fernrohte*™” arbeitete. Brahe investierte seinerzeit héch-
sten Aufwand in die Verfeinerung und Vergré3erung der klassischen Instru-
mente sphirischer Himmelsbeobachtung,®® doch er vollzog nicht den
Schritt seines Assistenten Kepler zur mathematischen Dynamisierung der
Planetenbahnen mithilfe des Ellipsen-Modells. ,, Tychos groBer Mauerqua-
drant*”” und die damit zu betreibende Astronomie verharren in der geozen-
trischen Sphirenharmonie, wie sie schon die Konstruktion solcher Instru-
mente unterstellte. Dass der Dine zwar iiber ein héchst fortgeschrittenes
Uhrwerk, eine Riaderuhr mit ,,Sekundenzifferblatt®, verfiigte, und gleich-
wohl mit Quecksilber-Gefiflen zur Zeitmessung experimenterte, fithrt Jin-
ger auf einen grundlegenden Zwiespalt dieser Figur und ihrer Zeit zuriick.
,»Das Tychonische System zdhlt zu den Orten, an denen zwei Welten sich
beriihten und iiberschneiden.*® Die kostbaren Geriite in dem Instrumenta-
rium des Astronomen, ,all diese Armillen, Koluren, Kreise, Globen und
Quadranten®, sie kénnten, so das Urteil Jungers, ,,auch ptolemiische oder
arabische Werke zieren® und ,bringen nichts Neues in die astronomische
Ausriistung®.*® | DaB Tychos System nicht haltbar war®, kann Jiinger ge-
trost konzedieren. ,Keine konservative Position war haltbar seitdem.*’

32 Ebd, S. 210.

33 Ebd, S. 211.

3 Ebd.

3% Ebd., S. 243.

36 Grinder-Hansen, Poul (Hg,): Tycho Brahes Verden. Danmark i Enropa 1550—1600. Kopenhagen
2006.
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3 Junger: Das Sanduhrbuch, S. 204.
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Dies erst recht macht aus der Sicht Jingers den dinischen Astronomen zu
einer Figur des Widerstands im passiven Sinne, einem Helden der abgelau-
fenen Zeit.

5. Der Sand aus den Urnen

Jungerts Sandubrbuch bringt neben der Faszination des Sammlers fiir seine Ob-
jekte auch ein besonderes Interesse an jenen Ubergangszeiten zum Aus-
druck, in welchen die natlitliche Motivierung der Zeitzeichen durch die
Kunst von mechanischen Ridesrwerken abgeldst und die Naturbeobachtung
mit unbewaffnetem Auge durch diejenige mit optischen Apparaten erginzt
wurde. Jungers Wertschitzung gilt in der Geschichte den Protagonisten des
Verhartens, die aber zugleich schon vom Sog des Neuen ergriffen sind. Die
Schreibhaltung eines Hieromymus im Gebdus ist thm, nach dem katastrophi-
schen Einschnitt des Krieges, ein naheliegendes Modell fiir die Kultivierung
einer zuriickgezogenen Autorschaft.

Die Zeit und ihre Schlige hinterlassen in der Abkehrhaltung allenfalls
einen Negativabdruck. Im Sandubrbuch meldet sich, inmitten der weit zu-
ruckgreifenden kultur- und technikgeschichtlichen Betrachtungen, eine
stoffliche Besonderheit, die von der neueren deutschen Zeitgeschichte
zeugt. ,Der deutsche Uhrsand wurde seit langem aus Dresden bezogen,
und daher werden auch heute noch Sanduhren vorwiegend in der soge-
nannten Ostzone erzeugt. Der Dresdner Sand zeichnet sich dadurch aus,
daB er auch in der feinsten Mahlung rundkérnig bleibt.“*! War die Sanduhr,
abgekoppelt von der Entwicklung priziser mechanischer Chronographen,
in Jungers Betrachtung vorwiegend als emblematisches Bildzeichen friih-
neuzeiticher und barocker Darstellungen des Zusammentreffens von Zeit-
lauf und Gelehrtentum gewtirdigt worden, so dringt nun der feine Dresdner
Quarzsand aus dem Elbsandsteingebirge als eine Realchiffre in die Darle-
gungen des Sandbuches ein. ,,Jm Westen gibt es keine Art von Sandstein®, hat
Jiinger sich sagen lassen, ,der in der feinsten Kérnung nicht kantig iste,*?
Die Herstellung von Sanduhren leidet unter der deutschen Teilung, Ostli-
cher Sand ist, aus oberschwibischer Perspektive, in den fiinfziger Jahren au-
Ber Reichweite. Grund genug, die naturale Seite des Sandes niher in Be-
tracht zu ziehen. Ist der Sand nicht ein typisches Vorkommnis der urge-
schichtlichen Kontaktzone von TLand und Meet? Das weiche, feinkbrnige
Material, in das die Kinderspiele gebettet sind, hat es nicht zugleich eine
Fremdheit, die aus groBer Raum- und Zeitferne herankommt? Wo liegen
die Ressoutcen dieses Stoffes, wie ist seine elementare Zusammensetzung,

4 Ebd, S. 215.
42 Tibd,
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was verrit der Sand in seiner Konsistenz tber die von thm durchlaufene
geologische Tiefengeschichte?

Die Belegstellen zum Motiv der Sanduhr aus Dichtung und Kunst, die
Junger in seiner kleinen Blitenlese heranzieht, schweigen sich zu diesem na-
turgeschichtlichen Aspekt des Sandes und seiner Beschaffenheit aus — ob-
wohl gerade diese stofflichen Qualititen im Hinblick auf die kosmische Ein-
bettung geschichtlicher Phinomene, die Jinger in seinen Hssays immer wie-
der hervorhebt, von besonderer Bedeutung sind. Der Sand als Produkt und
Zeuge geologischer Vorginge von langer Dauer gerit erst dann in den
Blick, wenn die allegorisierende Bedeutungsgebung der durch das Stunden-
glas vertrinnenden Zeit zuriickgestellt oder sogar ganz vermieden wird. Ein
dieses Bedeutungsgewand abstreifender poetischer Umgang mit der Stoff-
lichkeit von Gesteinen und Erde findet sich, nur wenige Jahre vor Jingers
Sandubrbuch angelegt und dann in weitere Formen lyrischer Bildsprache ent-
faltet, in den Gedichten Paul Celans.

An der Lautpoetik der Vokale hatte Jiinger demonstriert: Was man zu
héren glaubt und folglich zu verstehen meint, kommt mitunter den natura-
len Ereignissen der Lautsprache niher als dem geregelten Sinn der Wort-
sprache. Dieses gilt auch fiir den fremden Sand in Jingers Uhren. Wenn
Paul Celan seine frihen Gedichte, die von den Jugendjahren in Czernowitz
und der ersten Nachkriegszeit in Bukarest bis zu seinem kinstlerischen
Durchbruch in Wien 1947/48 teichen, unter dem Titel Der Sand ans den Ur-
nen versammelte, so fungiert der Sand darin als eine derartige Realchiffre, in
der das natlirliche Sosein die Ubettragende Sinnstiftung Gberwiegt; oder ge-
nauer: der Sand als thematisches Motiv hat in diesen sehr dichtgedringten
Entwicklungsphasen der Asthetik Celans noch die emblematische Dimension
verrinnender Verginglichkeit, und schoz die geologische Beschaffenheir eines
nicht mehr als sich selbst bezeugenden Naturstoffes.

LJKEINE SANDKUNST MEHR, kein Sandbuch, keine Meister,*
heil3t es spitet, in dem Band Atewmwende, in einem Gedicht, das Celans ,,ge-
samtes dichterisches Werk bis zu diesem Zeitpunkt in Frage stellt“.** Der
geschichtliche und 4sthetische Abstand, die kulturelle und politische Kluft
zwischen Paul Celan und Ernst Jinger kénnte grofler kaum sein. Dem jun-
gen, aus der Bukowina stammenden Dichter hatte der NS-Terror die Eltern
gemordet und seiner Existenz als Jude das Lebensrecht bestritten — zu einer
Zeit, als der Wehrmachtsoffizier Ernst Jinger dem Stab des Militdrbefehls-
habers im besetzten Partis angehdrte. Um so bemerkenswerter folglich der

4 Celan, Paul: Gesammelte Werke in fiinf Banden. Hg. v. Beda Allemann u. Stefan Reichert unter
Mitwirkung von Rolf Biicher. Bd. 2. Frankfurt .M. 1983, S. 39.

4 GoBens, Peter: ,,Das Frithwerk bis zu Der Sand ans den Urnen (1938-1950). In: Celan-Hand-
buch. Leben — Werk — Wirkung. Hg. v. Peter GoBens, Markus May und Jiirgen Lehmann. Stutt-
gart, Weimar 2008, S. 39-54, hier S. 44; vgl. Bevilacqua, Giuseppe: Anf der Suche nach dem
Atembristall. Celan-Studien. Munchen 2004, S. 48-60.



80 Alexander Honold

Umstand, dass sich Paul Celan, mittlerweile in Paris lebend, im Sommer
1951 brieflich und mit einem beigelegten Typoskript seines ersten Gedicht-
bandes ausgerechnet an Ernst Junger wandte, in ,,Dankbarkeit und Vereh-
rung’, eal

Das Bekanntwerden dieses Schreibens, des einzigen, das ditekt von Ce-
lan an Jiinger gerichtet wurde, hat denn auch im Jahre 2005 fur ein ge\msses
offentliches Erstaunen und eine kurze, kontroverse Debatte gesorgt ® Ri-
nen ausdriicklichen Hinweis auf den brieflichen Kontakt hatte im Jahr 2001
schon die Jiinger-Werkeinfilhrung von Steffen Martus gegeben, in der das
Antwortschreiben von Jiingers damaligem Sekretir Armin Mohler an Celan
erwihnt wird.*’ Anlass und Ziel des Celan-Briefes, dem bereits ein dhnli-
ches Schreiben seines Freundes Klaus Demus vorausging, war die an Jinger
gerichtete Bitte, sich bei Celans Suche nach einem geeigneten Verlag fiir die
Publikation der Gedichtsammlung womdglich unterstiitzend einzuschalten.
Ungeachtet seiner Selbststilisierung als Solitdr war Jiinger zu dieser Zeit be-
reits wieder eine einflussreiche Personlichkeit des 6ffentlichen Lebens und
sogar des von ihm so skeptisch beargwohnten Literaturbetriebs. Die im An-
schluss an die Veréffentlichung von Celans Brief zunichst im Feuilleton ge-
fihrte Debatte kreiste vornehmlich um die strittige Frage, wie ernsthaft
oder im Gegenteil bloB taktisch der Anniherungsversuch von Celans Seite
gemeint war. In den weiteren bislang vorgelegten Kommentaren zu dem
Vorgang vetlagerte sich das Interesse mehr darauf, ob Jiinger auf dieses An-
sinnen Celans positiv reagiert und wie er gegebenenfalls tatsichlich zur Ver-
mittlung der Publikation beigetragen habe.

Inzwischen hat sich, u.a. durch die Publikation und Kommentierung
des Briefwechsels Celans mit Klaus und Nani Demus, die Lage insoweit ge-
klirt, als deutlich wurde, dass der Brief Celans an Junger mit Datum vom
11. Juni 1951 auf ecine Initiative des Freundes Klaus Demus zuruckging,
und Demus im Mai jenen Jahres aus Wien ebenfalls schon an Jinger ge-
schrieben hatte. Die Méglichkeit, Ernst Junger zu kontaktieren, hatte sich
konkretisiert, als Jiinger fiir einige Zeit in Paris weilte, von dort jedoch im
Mai 1951 nach Antibes weiterreiste. Celan plante sogar einen personlichen
Besuch bei Jinger in Siidfrankreich, der allerdings nicht zustande kam. 8

45 Paul Celan an Ernst Jinger, 11. Juni 1951; zit. nach Wimbauer, Tobias: ,,,In Dankbarkeit und
Verehrung’. Hilfe kommt aus Wilflingen: Ein Brief von Paul Celan an Ernst Jinger wurde im
Marbacher Literaturarchiv entdeckt. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 08.01.2005, S. 33;
vgl. Kiesel, Helmuth: Ernst Jiinger. Die Biographie. Minchen 2007, S. 592.

4 Die Debatte zusammenfassend und kritisch beziiglich der Entdeckerfreude einer vermeinti-
chen Nihe* zwischen Celan und Jinger duBert sich Buck, Theo: Celan schreibs an Jiinger. Zu einent
Brief und den Reaktionen, die er ansliiste. Aachen 2005.

47 Martus: Jinger, S. 12.

4 Vgl. Celan, Paul, Klaus und Nani Demus: Brigfwechsel. Mit einer Auswahl aus dem Briefwechsel
zwischen Giséle Celan-Lestrange und Klaus und Nani Demus. Hg und kommentiert von
Joachim Seng. Frankfurt 2. M. 2009, S. 60f. ,Jinger ist nicht mehr in Paris, er fuhr vorgestern
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Nachdriicklich wird Celan von Demus gemahnt, sich ,,nicht enttiuschen
[zu lassen] von Jinger™; wortlich: ,sei fest und verlange es von ihm®. 49
Nachdem Celan von Junger selbst am 19. Juni eine knappe handschriftliche
Riickmeldung erhalten hatte, er werde sich mit Dr. Mohler beraten, was fiir
die Ver6ffentlichung des Bandes getan werden koénne, bekamen sowohl Ce-
lan als auch Demus Von Jungers Sekretir im August 1951 dann eine ab-
schligige Nachricht. Uber Celans Gedichte hatte sich Junger allerdings
durchaus wohlwollend geduBert, und man kann in diesem positiven Utrteil
immerhin eine gewisse Affinitit beider bestitigt finden. > Die Publikation
des Gedichtbandes erfolgte, nachdem Celan bei einer Lesung der Gruppe
47 im Mai 1952 in Niendoxf an detr Ostsee auf den Cheflektor der Deut-
schen Vetlagsanstalt in Stuttgart, Willy A. Koch, grofen Eindruck gemacht
hatte, im Weihnachtsprogramm 1952 dieses Verlages, dann unter dem
Bandtitel Mobn und Gedichenis.

Das Erscheinen des ersten Gedichtbandes Paut Celans in Deutschland
wat demnach nicht dutch Ernst Jingers Mithilfe zustande gekommen; wohl
aber hatte Junger von einem Teil der Gedichte, noch unter der fritheren
Wendung Der Sand aus den Urnen zusammengestellt, bereits mehr als ein Jahr
zuvor schon Kenntnis erhalten. Mehtfach hatte Celan die Gedichte im Lauf
der Jahre umgruppiert, in neuer Reihenfolge und zu anderen Zyklen ange-
otdnet; auch die Zwlschenuberschnften und zuletzt sogar jene des gesam-
ten Bandes wechselten.>* Noch in Bukarest hatte Celan 1946 ein Konvolut
mit Typoskriptblittern seiner Gedichte zusammengestellt, welches der Au-
tor kurz vor der Ubersendung an Max Rychner, den Feuilletonchef der Ziir-
chet Tat, mit dem Obertitel Der Sand aus den Urnen versah. Noch nicht dabei
war in jener Zusammenstellung das im Mai 1945 in Bukarest entstandene
Gedicht Die Todesfuge. In seiner ruminischen Ubersetzung war dieses Ge-
dicht, als Todestango betitelt, im Mai 1947 gedruckt worden, die erste Ge-
dichtpublikation Celans iiberhaupt, der mit dieser Veréffentlichung erstmals
und dauerhaft den aus dem Anagramm seines ruminisch geschriebenen

nach Antibes, wo er mehrere Wochen bleibt. Da er auf der Riickreise nicht meht nach Patis
kommt, missen wir liberlegen, ob es nicht ratsam wire, ihn in Antibes zu besuchen.* (Paul
Celan an Nani Demus, Mai 1951; Briefwechsel, S. 60.)

49 Klaus Demus aus Wien an Paul Celan, 18. Mai 1951; Briefwechsel, S. 61.

50 ,Von Dr. Mohler bekam ich ~ schon vot einem Monat — eine Abschrift des Absagebriefes an
Dich. Du hast ihn doch bekommen? Es ist betrtiblich, Paul.“ Klaus Demus an Paul Celan, 16.
September 1951; Briefwechsel, S. 71. Im ,,Absagebrief* von Mohler, mit Datum 7. 8. 1951
(Nachlass Paul Celan), lieB Jinger mitteilen, dass er sich nicht fiir Celan einsetzen kénne
(Kommentar des Herausgebers Joachim Seng in Celan u. Demus: Briefwechsel, S. 530).

31, Beide, der junge Celan wie Jinger, waren Dichter des ,hohen® Tons. Fiir Celan mochte ein
Schreiben an Jinger weniger problematisch sein als fiir einen Teil der spateren Celan-For-
schung (Kiesel: Junger, S. 592f)

52 Vgl GoBens Fruhwerk, S. 45{f,, und Seng, Joachim: ,Mohn und Gedichtnis*. In: Celan-Hand-
1%/[/7 Leben — Werk — Wirkang Hg. von Peter GoBens, Markus May und Jurgen Lehmann.
Stuttgart, Weimar 2008, S. SSff.
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Namens Ancel gebildeten Autornamen Celan annahm. Im folgenden Jahr,
1948, wurde die Gedichtsammlung Der Sand aus den Urnen mit der inzwi-
schen in diesen Band aufgenommenen Todesfuge in einem Wiener Verlag ge-
druckt, doch so sehr von Druckfehlern und unpassenden Illustrationen ent-
stellt, dass Celan die gesamte Auflage bis auf wenige schon verkaufte Exem-
plare einstampfen lief3.

Erst mit der Publikation von Mobn und Geddichinis, die auf den Kontakt
Celans mit Junger folgte, lag die Gedichtsammlung Celans endlich in einer
verlisslichen, lingerfristig greifbaren Ausgabe vor, es war Celans erster Ge-
dichtband in Deutschland. Der Band, so befindet die Historisch-kritische
Ausgabe, kann ,,als Fortfihrung von Der Sand ans den Urnen gelten, als Ab-
schluss des spitestens 1946 begonnenen Buchprojekts“.s3 Von der friheren
Wiener Publikation Der Sand aus den Urnen hatte Celan 26 Gedichte in das
neue Buch tbernommen, damit knapp die Hilfte der insgesamt 56 Ge-
dichte des Bandes Mobn und Gedichinis. Wie schon in der fruheren Wiener
Ausgabe folgt Celan weiterhin dem Prinzip, innerhalb der Sammlung Zyk-
len mit eigenen Zwischeniiberschriften zu bilden. Schon die Bukarester
Sammlung war in vier solcher Zyklen eingeteilt, ebenso der Wiener Band
von 1948. Zwischen diesem und der Stuttgarter Publikation von 1952 liegt
ein Pariser Typoskriptkonvolut mit dem Vermerk: Paul Celan | Der Sand aus
den Urnen | Paris, Oktober 1950. Diese Zusammenstellung liegt in mehreren,
leicht voneinander abweichenden Versionen vor (im Marbacher Nachlass
Celans, im Wiener Nachlass von Hilde Spiel sowie im Brenner-Archiv Inns-
bruck) und entspricht in etwa dem Stand der Arbeit zu jener Zeit, als Celan
bei Ernst Jinger vorstellig wurde. Von dem Wiener Band und seinen 48
Gedichten sind bis auf finf alle in das Pariser Konvolut von 1950 tber-
nommen, das um einen Zyklus von neuen Gedichten erweitert wird und
erst vor der Drucklegung 1952 den neuen Gesamittitel Mobn und Gedéchinis
erhilt.

Die divergenten Bewegungen, die der Gesamtband und seine einzelnen
Zyklen, deren wechselnde Zusammenstellung und der hierbei gleichbleiben-
de Kern in den sieben Jahren der Arbeit an dem Buch durchlaufen, machen
Celans frithe Gedichte zu einem Schauplatz unabldssiger Umschichtungen
eines in sich dutrchaus bestindigen Materials. Durch die Jahre hindurch
schreibt sich die Spur der Verse fort und fort, doch dndern sie mehrfach
ihte Erscheinungsweise: Treibsand, den die Zeit an wechselnde Formen
und Gefille anweht. Als das Buch in der Wiener Erstpublikation Der Sand
aus den Urnen hiel3 (1948), war das gleichnamig betitelte Gedicht Bestandteil
des zweiten Zyklus, der den Zwischentitel Mobn und Gedachtnis trug; anstelle
dieses Zyklusdtels hatte Celan in der zwei Jahre friher arrangierten Buka-

53 So die Herausgeber in: Celan, Paul: Werke. Historisch-kritische Ausgabe. Begriindet von Beda
Allemann, hg. u.a. von Rolf Biicher, Axel Gellhaus. Bd. 2.-3.2. Frankfurt a.M. 1990ff,, S. 12.
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rester Sammlung noch den Zyklustitel Der Sand aus den Urnen gesetzt, der
zugleich Gesamttitel war (und vorerst auch blieb). 1948 also ist die Wen-
dung Der Sand ans den Urnen weiterhin noch der Gesamttitel, wahrend der
Zyklus, in welchem das gleichnamige Gedicht Der Sand ans den Urnen zu fin-
den ist, neu nach einem Halbvers aus dem Gedicht Corona bezeichnet wird,
namlich als Mobn und Geddchtnis. Exst mit der Stuttgarter Publikaton tau-
schen dann Ober- und Zyklustitel erneut die Plitze. Nun heil}t, wie 1946,
einer der Zyklen Der Sand aus den Urnen, wihrend der bisherige Zyklustitel
nun zum Namen des gesamten Buches avanciert — Mobn und Geddchtnis.

In diesen auf verwirrende Weise wechselnden Zuschreibungen und Zu-
ordnungen kénnte man eine schwankende, unentschlossene editorische Hal-
tung Celans sehen, doch musste er in der verwickelten Druckgeschichte oft
auf duBlere Zwischenfille und Schwierigkeiten reagieren. Durch diese jewei-
ligen Anpassungen der Sammlung und das mehrmalige Umdisponieren bei
den Titeln gibt der Autor ein wichtiges Signal. Er vetleiht den formelhaften
Uberschriften von Einzelzyklus und Gesamtband eine Tragweite, die zur
Folge hat, dass beide nacheinander und parallel gewihlten Titel, und am
Ende selbst noch ihr mehrmaliger Positionstausch, mit zur Werkintention
gehoren. Steht die Formel ,,Mohn und Gedachtnis“ fiir die lebendigen, ve-
getativ stimulierten Krifte poetischer Erinnerungsarbeit, so bleibt die Chiff-
te des Sandes, im Erwartungshorizont konventioneller poetischer Bildspra-
che betrachtet, eigentiimlich stumm und gestaltlos.

Die Wanderung des Sandes hat etwas zu tun mit dem innersten Thema
dieser Gedichte, dem Wissen um massenhaften Mord und mit deutscher
Grundlichkeit betriebene Ausloschung. Celans Sand aus den Urnen kehrt
stets wieder, in verdnderter Gestalt bleibt et sich gleich und sogar derselbe.
Sand, Asche, Erde, Gestein: Die geologischen Sprachchiffren Celans zu ent-
schliisseln, heil3t, den chemisch-stofflichen Spuren zu folgen, die in seiner
Poetik am Werk sind und die sich auch in der Art des lyrischen Arbeitens
mit dem Material der Sprache niederschlagen. In einer Studie zum Wortfeld
des Grabens und zu den geologischen Motiven bei Celan hat Uta Werner
die These durchgefiihrt, durch die damit befassten Gedichte manifestiere
sich ,,Celans lyrisches Totengedenken®; der Dichter erinnere an ,,die Pflicht
der [;Jkerlebenden, den Toten einen Ort, eine letzte Ruhestitte anzuwei-
sen.”

In den Vernichtungslagern war den Ermordeten auch das letzte
menschliche Recht, die Wiirde des Grabes und der an den Bestattungsort
sich kniipfenden Gedichtniszeichen, genommen worden. Fur das Judentum
ist das Verbrennen der Leichname ein Frevel sondergleichen und ein Ver-
brechen am Totengedenken. Bei der fabrikmaBigen Ermordung und Ver-
nichtung von Millionen jidischer Menschen bedeutete die Verstimmelung

3¢ Werner, Uta: Textgraber. Panl Celans geologische Lyri. Munchen 1998, S. 9.
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der Leichname und ihre Zerstérung in den Verbrennungséfen eine nochma-
lige Schindung der Opfer. Die Todesfuge spricht in deutlichen Bildern davon,
wie in den Vernichtungslagern das Ritual des Begrabens sich buchstiblich
in RagSch auflost. ,,Wir schaufeln ein Grab in den Liiften da liegt man nicht
eng*.

In dem Gedicht Wer gab die Runde ans?, im fiinften Zyklus des Bandes
Fadensonnen von 1968, meldet sich grob eine Reminiszenz der Vernichtung:
,»wir tranken / und grélten den Aschen—Shanty“.56 Die Asche ist, als der
chemische Uberrest des perfidesten Verbrechens, zugleich ein stoffliches
Schliisselzeichen fiir den Holocaust und seine geschichtliche Bedeutung
schlechthin. Die Vernichtung der Millionen ermordeten Juden in dem Motiv
der Asche metaphorisch aufzubewahren, bedeutet freilich, diese Asche in
ihrer Realitdt ein weiteres Mal zu annihilieren. Das Gedichtnis wire damit
sozusagen platzsparend komprimiert, wie bei einer Feuerbestattung Utne
und Erdgrab liegen kulturpraxeologisch nicht auf gleicher Ebene, denn nach
dem Feuer fasst die Urne einen bereits chemisch transformierten, metony-
mischen Uberrest, der — paradox genug — als Gedichtniszeichen dutch ei-
nen Vorgang der Ausléschung entstanden ist. In Celans Lyrik verliert der
,»Euphemismus® der Asche-Metaphorik seinen tbertragenden und verleuggt-
nenden Charakter, das Sprachmanéver der Bewiltigung wird durchkreuzt.”’
Celans Perspektive erfasst die ,,Asche von Auschwitz* in threr stofflich-che-
mischen Qualitit; sie ist Knochenasche, basisch phosphorsaurer Kalk, Kal-
ziumkarbonat. ,,Obgleich fiixr immer verloren, geht es dennoch darum, die
reale Asche, buchstiblich von ihren Partikeln her, wieder aufzuspiiren.“58

Celan ergreift Farben, Klinge und Stoffe in ihren sinnlichen Qualititen
und bringt sie in sprachverdichteten Versuchsanordnungen dazu, miteinan-
der quasi-chemische Reaktionen einzugehen. Wie kann man aus Sprache et-
was formen, was an das Bild ehemals lebendiger Menschen erinnert? Ge-
rade davon handelt das Gedicht Der Sand aus den Urnen.

DER SAND AUS DEN URNEN

Schimmelgriin ist das Haus des Vergessens.

Vor jedem der wehenden Tore blaut dein enthaupteter Spielmann.
Er schldgt dir die Trommel aus Moos und bitterem Schamhaar,
mit schwirender Zehe malt er im Sand deine Braue.

Lianger zeichnet er sie, als sie war, und das Rot deiner Lippe.

Du fullst hier die Urnen und speisest dein Herz.”

55 Celan, Paul: ,,Todesfuge®. In: Gesammelte Werke in finf Banden. Hg, v. Beda Allemann u. Stefan
Reichert unter Mitwirkung von Rolf Bicher. Bd. 3. Frankfurt a. M. 1983, S. 63.

56 Celan, Paul: ,,Wer gab die Runde aus? In: Gesammelte Werke in fiinf Binden. Hg. v. Allemann u.
Reichert. Bd. 2. Frankfurt a M., S. 224.

57 Werner: Textgriber, S. 91.

58 Ebd,, S. 92.

59 Celan, Paul: ,,Der Sand aus den Urnen®. In: Gesammelte Werke in fiinf Banden. Hg, v. Allemann u,
Reichert. Bd. 3. Frankfurt .M., S. 46.
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Wie in einem Behiltnis lagern in diesem Gedicht sprachliche Einzeldinge,
ohne dass es wirklich gelingt, sie miteinander auf schlissige Weise in Bezug
zu setzen oder sie in eine konsekutive Aussagelinie zu bringen. Die Elemen-
tarfarben Griin, Blau und Rot treten prominent in Erscheinung, sodann eine
Reihe von isoliert benannten oder gar abgetrennten Korperteilen, Braue, Lip-
pe, Zehe, Herz und Haupt. Die Redesituation steht unter dem Vorzeichen
des Vergessens, das mit den Bildern des organischen Schimmelbefalls oder
Moosbewuchses sinnfillig wird. Thm entgegen treten Versuche, dem abwe-
senden und trotzdem angesprochenen , Du® Gestalt zu geben, sein ent-
schwundenes Gesicht nachzumodellieren durch Bild- und Klangzeichen. Die
Zehe als Malgriffel tiberzeichnet die Linge der Augenbraue, auch die rote
Farbe der Lippe kann im Sand nicht zum Ausdruck kommen. Mit den Asso-
nanzen ,blaut” und ,,Braue® (thr Ungesagtes ist der Zwischenterm, die
,Braut) erschallt die Moostrommel des Gedichts naturgemaif3 nur dumpf, der
sie schldgt, ist als Spielmann eine Instanz des Erinnerns und der vergegen-
wirtigenden kiinstlerischen Datbietung, die ihres wesentlichen Organs be-
raubt wurde.

Das Festhalten einer bitteren, schamvollen Vergangenheit, in der sich
nur angedeutete Liebeserfahrung und grauenhafter Mord auf unausgespro-
chen bleibende Weise verbinden, verlduft im Sande. Im Sand werden die
Gedichtniszeichen rasch verwehen. Nur die Urne kann fassen, womit sie
gefiille wird; ist das Herz als Gefi3 ihr organisches Gegenstiick? Aber
,nahrt® oder ,verzehrt® sich das Herz des ,,Du‘ im letzten Halbvers, wenn es
gespeist wird? Beide Lesarten sind moglich; auf den zweiten Blick zeigt sich
noch eine andere Wendung ambig: ,,Linger zeichnet er sie, als sie war kann
sich auf die optisch deformierte Einzelheit eines Portrits beziehen, aber
auch auf den Zeitraum des langen Vergessens und Wiedererinnerns, der un-
abwendbar die Dauer des gelebten und erinnerten Lebens irgendwann tber-
steigen wird.

Mit dem Sand als dem Grundmotiv der Gedichtsammlung Der Sand ans
den Urnen ist die elementare Spannung von Sammlung und Zetstreuung an-
gesprochen, von verwischten Gestalten und bewahrten Spuren. Was bleibt,
durch die stoffliche Wandlung hindurch? Diese Frage richtet sich an den
physischen Vorgang der Vetnichtung ebenso wie an die dsthetische Symbo-
lisierungsleistung der Lyrik. Das Gedicht betreibt und verweigert zugleich
die poetische Transsubstantiation, es inszeniert in seinem performativen
Scheitern die Bewahrung der Toten und Vernichteten im Gedichtis eines
enthaupteten Spielmanns.

Ein Gedicht aus der Czernowitzer Zeit lautet Nabe der Griber. Darin
wird die Fliichtigkeit des flieBenden Elements mit der Gegenkraft bleiben-
der Trauerzeichen kontrastiert, durch jene Biume und Pflanzen, die den
Ort des Verbrechens markieren.
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NAHE DER GRABER

Kennt noch das Wasser des stidlichen Bug,
Muttet, die Welle, die Wunden dir schlug?
Weil3 noch das Feld mit den Mithlen inmitten,
wie leise dein Herz deine Engel gelitten?

Kann keine der Espen mehr, keine der Weiden,

den Kummer dir nehmen, den Trost dir bereiten?

Und steigt nicht dex Gott mit dem knospenden Stab
den Hugel hinan und den Hiigel hinab?

Und duldest du, Mutter, wie einst, ach, daheim,

’ : 560
den leisen, den deutschen, den schmerzlichen Reim?

Die erlittene Gewalt kann und darf nicht spurlos verschwunden sein; das
Wasser des Flusses, die Espen und Weiden, sind klagende Zeugen. Fiir den
Blick der Uberlebenden aber erschlieBt sich die Trauerbedeutung dieser Na-
turzeichen nicht so leicht, wie die bangen, an die tote Mutter gerichteten Fra-
gen erweisen. Mit der Rhythmik und Semantik dieser unerhért bleibenden
Fragen lasst Celan den Angstdialog der Goetheschen I57/&dnig-Ballade wieder
aufleben.

In Celans lyrischer Wortsprache ist die sinnliche Gewalt der Lautnatur
nicht zu iberhoren; die naturhafte und kreatiitliche Dimension bleibt hiet-
bei nie bloBer Bildspender einer metaphorischen Motivarbeit. So hat auch
die beklemmende Sogwirtkung der Verse in der Todesfuge etwas mit der
Klanglichkeit, mit der suggestiven Musikalitit ihrer Sprache zu tun. Die
Zwienatur von Wortbedeutung und Sprachmaterial wird in der Lyrik Celans
zu einem akut sich vollzichenden Ereignis, doch fehlt ihr die Méglichkeit
des Ruckgriffs auf einen archaischen Mythenbestand, den Junger immer
wieder gerade dann bemiiht, wenn seine skeptische Geschichtsferne mit
dem Erfordernis und auch Bedurfnis literarischen Kommunizierens in
Konflikt gerit. In der Chiffre des Sandes, die in Jingers Sandubrbuch nur we-
nige Jahre nach der Begegnung mit Celans Gedichtsammlung Der Sand ans
den Urnen eine prominente Bedeutung gewinnt, kommt auch in Jtingers Poe-
tik die Differenz zwischen einer sinnbildlich-metaphorischen und einer ma-
terialdsthetischen Lesart zum Austrag, Vor dem Hintergrund der hier ange-
deuteten Celan-Lektiire wird man abschlieBend feststellen kénnen, dass Jun-
ger das Skandalon des blanken Sandes gleichsam wieder in die Geschichte
metaphorisch-symbolischer Konnotationen zuriickholt und der von Celan
thematisierten Erschitterung des zivilisatorischen Gehiuses in seinem Text
keinen Raum gibt. Im Lande der Titer wurde der Geschichtsbruch eben
ganz anders registriert. Zum Beschluss seiner knappen, instruktiven Studie
Uber Sprache und Korperbau notierte Ernst Jinger, retrospektiv die erlittene
Wucht eines geschichtlichen Tremendums beschwoérend:

60 Celan, Paul: ,,Nihe der Griber. Ebd., S. 20.
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Die Arbeit wurde inmitten der Katastrophe des Jahres 1945 begonnen und zu Ende
gefithrt — nicht etwa um Sinn und Augen von den Bildern des Elends und der Ver-
nichtung abzulenken, die uns umringten, sondern weil nach einem Unfall, einem ja-
hen Sturz die erste Sorge dem Korper gilt. Wir priifen, ob wir unversehrt geblieben
sind. So auch hier.®!
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Jens Worner

Figurenspiel und Verdichtung

Jungers Konzeption von Autorschaft und die Glasernen Bienen

Wer sich Ernst Jingers Reflexion von Autorschaft zuwendet, steht bekannt-
lich einem schwer zu greifenden Phinomen gegeniiber, das sich in verschie-
denen Formen im Gesamtwerk niedergeschlagen hat. Frithe Kommentare
und poetologische Figuten stehen in Vor- und Nachworten an den Leser
odet finden sich, dem digressiven Charakter vieler Texte Jingers gemal3, ver-
streut und ohne festen Ort, wenn vom Autor oder Dichter, von Literatur,
dem Gedicht und vom Leser im Allgemeinen die Rede ist." Mit gleichem
Recht sind zudem einschligige Passagen und Szenen benannt worden, an de-
nen eine selbstreflexive Auseinandersetzung des Autors mit der Programma-
tik seinet Texte, etwa zu Beginn der ersten Fassung des Abenteuerlichen Herzens
odet im Szzilischen Brief an den Mann im Mond, sinnfillig wird. Wieder andere
Selbstbekundungen untethalten eine metaphorische Nihe zum Sujet der
Texte, so dass sich Junger im Frithwerk vornehmlich als ,Krieger der Poesie?
zu erkennen gibt, wenn sich ein martialisches Vokabular des Schreibens und
der Krieg als Gegenstandsbereich in der Intenuon des Autors nach rhetori-
scher ,Eindringlichkeit® aneinander steigern. 3 Hier lasst es sich zeigen, dass
Jinger gerade auf diesem Feld intensiver, auch biographisch gedeckter Erfah-
rung eine Reihe poctologmcher Formeln gewinnt, die dann spiter im Ge-
samtwerk verteilt zu finden sind.*

Fiir das Spitwetk aber lassen sich zumindest zwei Phinomene anfiih-
ten, die Jingers Interesse an der Autorschaft noch einmal anders belegen
und auf die sich der folgende Beitrag konzentrieren will. Zum einen ist Jin-
ger in den Erzihltexten, und dies bereits ab 1939, offensichtlich daran gele-
gen, einigen literarischen Figuren die Zige von Autoren zu verleihen. Au-

1 Das Vorwort des Essay-Bandes Blitter und Stane (1934) und das Nachwort der Erzihlung
Afrikanische Spiele (1936) sind Beispiele fiir eine niichterne, zurickhaltende Adressierung des
Lesers.

Vgl. Martus, Steffen: ,,Der Kreg der Poesie. Etnst Jungers ,Manie der Bearbeitungen und
Fassungen® im Kontext der ,Totalen Mobilmachung™. In: Jabrbuch der dentschen Schillergesellschaft
44 (2000), S. 212-234.

Fiir seine Texte, die den Leser bekanndich lustvoll einer Gefahr aussetzen wollen, hat Jinger
cine ganz eigenc Form der capratio benevolentiae entwickelt; berithmtestes Beispiel ist der Essay
Uber den Schmers (1934).

4 Vgl Martus: Krieg, S. 224ff.
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